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INTRODUCCION
LA OBRA POETICA DE VICENTE GERBASIY
RECONOCIMIENTOS

No son pocos los premios otorgados a la obra de
Vicente Gerbasi. Cada premio en particular podri-
an considerarse un reconocimiento a la uni-
dad de toda su obra creativa, incluyendo sus
escritos tedricos sobre poesia. En el ano 1969
recibe el Premio Nacional de Literatura, men-
cién poesia, por Poesias de viaje, publicado en
1968, con un jurado constituido, en su mayoria,
por poetas de la generacion anterior. Cuando en
1988 recibe el Premio Bienal de Humanidades
Uslar Pietri, ya en 1982 el Consejo Nacional de
Cultura (Conac) le habia premiado el poemario
Las edadles perdidas.

Ademas del Premio Nacional de Literatura, Gerba-
si fue favorecido por anteriores ediciones de
caracter popular; hecho que no siempre sucede
con los escritores mas importantes. En 1956 se
publicé una antologia de Gerbasi con el Nro 56
de la coleccion la Biblioteca Popular del Ministe-
rio de Educacién. En 1965, el Nro 1 del Breviario
de Poesia le correspondio al poeta con el titulo
Poemas. Aunque esta propuesta no se concre-
16, en 1987 se ided, la publicacién bibliografica



de la serie Premios Nacionales, la primera le
correspondio a la bibliografia de Gerbasi. Ademas,
en vida, casi ano tras ano, sus poemarios fueron
publicados por otras casas editoriales, también en
los paises donde viajaba en funcién diplomatica.

Biblioteca Ayacucho edité la Antologia poética de
Gerbasi. Esta editorial venezolana, de imprescin-
dibles titulos latinoamericanos, en su metodolo-
gia incluye al final de cada libro no s6lo un cuadro
cronoloégico y bibliografico del autor sino un
amplio cuadro contextual de su época. La Casade
Bello, otra editorial venezolana, nos aporté una
exquisita edicién titulada La rama del relampago,
donde se recopila sus ensayos sobre poetas vene-
zolanos y extranjeros, agregando una seleccion
de textos publicados en periédicos, ademas de
algunas resenas: no hay que olvidar que Gerbasi
fue también un excelente resenista. Esta es quiza
la mejor edicion cuidada o corregida, en cuanto a
fechas y datos bibliograficos. También se editd
por la editorial estatal Monte Avila Editores, desde
el ano 70, y amplidndose hasta la Ultima edicion
de 2004, otra Antologia poética.

Sobre Gerbasi se han escrito varios prologos y
muchos ensayos dispersos. Entre sus ensayistas
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mas relevantes estan, Fernando Paz Castillo,
Francisco Pérez Perdomo y Juan Liscano. Una
excelente muestra critica es la compilacién de
Monte Avila Vicente Gerbasi ante la critica (1997).
Se han publicado también al menos tres mono-
grafias o textos especializados escritos por tres
de sus criticos méas importantes: Ignacio Iribarren
Borges, Ludovico Silvay M. R. Cruzde Contreras.
Si se quisiera ampliar sobre la versificacién en la
poesia de Gerbasi, el texto M.R. Cruz de Contre-
ras Cuatro décadas de la poesia de Vicente Gerbasi
(1979) es muy ilustrativo en este sentido.






CAPITULOI
DATOS BIOGRAFICOS DE VICENTE
GERBASI A TRAVES DE SU 0BRA

Remito a las antologias poéticas publicadas por
Biblioteca Ayacucho y Monte Avila Editores
(series Biblioteca Béasica de autores venezola-
nos), pues presentan un esquema cronoldgico
mas amplio de su biografia y sus obras. En la
segunda antologia mencionada, titulada Vicente
Gerbasi (2004) por ejemplo, en la resena cronol6-
gica, Stefania Mosca intercala palabras y frases
autobiogréficas de Gerbasi, con la intencién de
relacionar lo autobiogréfico (lo dicho por el autor
de si mismo) con lo biogréfico (lo dicho acerca
del autor por otros):

Don Juan Bautista, el padre '(...) muere donde naci6 el poe-
ta, en Canoabo ese pueblo rodeado de montafas, de cacao-
tales, de cafetales, de camburales, donde viven las serpien-
tes, donde viven leones y dantas, animales maravillosos'.

Vicente Gerbasi esta sin duda entre los mejores de
Hispanoamérica. Nace en 1913, en Venezuela,
en el pueblo Canoabo, ubicado en la parte occi-
dental del estado Carabobo, y muere en 1992.
Cierta circunstancia personal resulta clave en su
trayectoria poética: sus padres italianos, emi-
grantes de la Europa de comienzos de siglo XX
por razones econdmicas se asentaron definitiva-
mente en Venezuela, como lo describe su poema



Mi padrre, el inmigrante. Ademéas del testimonio
que nos deja Hernandez D’ Jesus (revista Poesia,
N° 62-63, 1984) en el que Gerbasi comenta que el
artista debe expresarse a tono con su tiempo, por
ser éste producto de su época. Precisamente,
“nuestro tiempo”, segun él explica, comienza
para sus contemporaneos con la Primera Guerra
Mundial (1914-1918). Cuando en 1923 el joven
Gerbasi viaja a Italia para estudiar, Europa empe-
zaba a cambiar con la crisis de caracter interna-
cional de la posguerra. Comenzaba a desarrollar-
se el nazismo y el fascismo, ideologias que se
opusieron a principios del siglo XX al surgimiento
también de otra, el comunismo.

A lo largo de todos sus poemarios es constante la
vozy el decir de la memoria, presente en las cor-
tas anécdotas autobiogréaficas. Por ejemplo,
cuando alude a Juan Vicente Gomez (1908-
193b), figura politica clave del momento de su
formacién artistica, académica y experimental
(porque todo va de la mano). De una manera
mas concreta, en un ensayo titulado “Panorama
de la poesia nueva en Venezuela” (1945), Gerba-
si habla de aquellos poetas que intentaron, falli-
damente, un gesto libertario contra el dictador,
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e incluso padecieron carcel y exilio en represa-
lia. Desde su vision nombra a muchos de estos
poetas de la insurgencia del 28, a manera de un
carinoso homenaje y les concede un elevado
“sentimiento civico”, como él mismo dice. Es
sabido que con la muerte de Gomez el pais
comienza a sentir un renacimiento general.

En 1936 se funda el Grupo Viernes al cual pertene-
ce Gerbasi. En 1937 funda con Rémulo Betan-
court el Partido Democratico Popular (PDP).
Otros acontecimientos claves le suceden en su
trayectoria de vida, justo donde ésta se ve deter-
minada por ciertas circunstancias histoéricas. Es
la etapa que vive bajo el gobierno de Pérez Jimé-
nez. Con el golpe militar contra Romulo Galle-
gos, en 1948, deja la carrera diplomética. Forma
parte de la resistencia clandestina a partir de
1949 al fundar con Juan Sanchez Peléez la revis-
ta E/ perfil y la noche, inmediatamente prohibida
por el gobierno. Soélo continuara su vida diplo-
matica después de 1958, con la caida de Pérez
Jiménez. En una entrevista cuenta que eliminé
referencias contra Pérez Jiménez en Tirano de
sombra y fuego (1955), poesia dedicada a la
leyenda de Lope de Aguirre.



Desde 1971 comienza a dirigir la importante Revis-
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ta Nacional de Cultura. Habia sido su redactor,
sin interrupcién durante ocho anos desde 1939
hasta el 1946. De esa labor quedaron numero-
sas resenas bibliograficas que mas que resenas
son ensayos valorativos sobre la literatura y cul-
tura de su tiempo.

VICENTE GERBASI
PREMIONACIONALDE LITERATURA



CAPITULO I

INTRODUCCION AL CONTEXTO LITERARIO
DE SU EPOCA

EL VANGUARDISMO EUROPEO

Los anos de formacioén intelectual de Vicente Ger-
basi parecen haber sido tiempos realmente
interesantes. Por un lado, los anos entre la déca-
da del 20 al 30 corresponden a la infancia y ado-
lescencia en Europa. Este lapso, mas o menos,
dibuja un contexto privilegiado donde lo histori-
co y cultural, con desniveles en el tiempo y a
veces de manera enfrentada, se vieron muy
interrelacionados. Son los anos siguientes a la
Primera Guerra Mundial (1914-1918), que se
corresponde con el surgimiento de un movi-
miento muy renovador en todos los sentidos: la
vanguardia europea o vanguardia de entregue-
rras. Esta tendencia tiene su origen en los anos
veinte cuando se forman, paralelos aun a la
anterior corriente filoséfica vy literaria existencia-
lista, los movimientos europeos denominados
ismos (futurismo, cubismo, dadaismo, expre-
sionismo y surrealismo). Son movimientos que
se reflejarian en Latinoamérica un tiempo des-
pués, a finales de la década de los veinte, aun-
que estos reflejos se producen con formas
adaptadas a las realidades concretas, es decir,
con fisonomia propia.



LA GUERRA CIVIL ESPANOLA

Toda esa conjuncién de vanguardias termina
entroncando, ya en la década de los anos 30 a
los 40, con otro momento social y politicamen-
te dificil, la Guerra Civil espanola entre republi-
canos y franquistas o militares del ejército
(1936-1939). Este suceso también determind la
sensibilidad literaria latinoamericana en sus
mejores exponentes. Sobre la Guerra Civil espa-
nola algunos poetas dejaron sus voces: el poeta
venezolano Fernando Paz Castillo escribe
“Entre luces y sombras”; el poeta chileno Neru-
da, “Espana en mi corazén”; el poeta peruano
Vallejo, “Espana, aparta de mi este caliz”. El
libro Liras (1943) de Vicente Gerbasi, Premio
Municipal de Poesia en 1944, tiene un profundo
contenido humano relacionado con este tipo de
“proceso psicologico colectivo”, segun define
Hermann Garmendia en el ensayo “Un adelanta-
do en el camino de su espiritualidad” (Vicente
Gerbasi ante la critica, 1997). Cobo Borda en el
ensayo “Vicente Gerbasi”, de la anterior antologia
critica citada, explica también que en el primer
poemario de Gerbasi Vigilia del naufrago (1937)
los todpicos como la fiebre amarilla y la pobreza, la
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condicién de huérfanos de los ninos de la guerray
el canto a los milicianos muertos reflejan directa-
mente el impacto de la Guerra Civil espanola.

OTRAS CORRIENTES LITERARIAS

Cierta influencia europea, cronolégicamente ante-
rior al vanguardismo, también persistira como
parte de la formacion intelectual de Gerbasi. Por
un lado, tedricos y escritores del romanticismo
aleman de mediados del siglo XIX. Uno de los
mas importantes, Novalis, con su Himno de /a
noche (1800). Otro, el poeta aleman de rasgos
existencialistas R. M. Rilke. Ambos, de tenden-
cia filoséfica; lo cual también influyo en la forma-
cién del Grupo Viernes.

Por otro lado, la relacién entre al anterior romanti-
cismo y el surrealismo que vino con el movi-
miento general de la vanguardia. Esta teoria del
surrealismo viene del Manifiesto (1924) del
escritor francés André Breton. Ese nuevo surrea-
lismo europeo, para los poetas contemporaneos
a Gerbasi, tiene en comun con el viejo romanti-
cismo algunas formas de percepciones subijeti-
vas ligadas a ciertos tratamientos del lenguaje,
como la inspiracion en los valores creativos del



sueno y la imaginacion, a través de imagenes de
tipo no-racionales o ilégicas. Esto se corresponde
con la aspiracion a una nueva valoracibn mas
auténticamente vivencial de la naturaleza. Lo que
para los romanticos fueron las fuerzas no-raciona-
les, ahora para los surrealistas seran las fuerzas
del subconsciente (ideas alimentadas, a su vez,
de las teorias psicoanaliticas de los europeos Sig-
mund Freud y Gustav Jung).

También se manifiesta otra influencia, la de dos poe-
tas del simbolismo francés: Valéry y Mallarmé. El
simbolismo, cuyo origen emblematico esta en la
figura del poeta norteamericano Poe, por ejem-
plo, es cronoldégicamente posterior al romanticis-
mo, y es clave en la formacién de las tendencias
mas complejas de la vanguardia, como la llamada
“expresionista”, tanto en pintura como en la poe-
sia, de la que se hablara posteriormente. Especifi-
camente, fue determinante para los llamados
poetas de la modernidad la influencia del mas
representativo, el francés Baudelaire. Igualmente,
la de otros dos poetas franceses denominados
“"malditos”: Verlaine y Rimbaud.

Por ultimo, todo este conjunto de influencias fue
importante también para la formacion de la
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vanguardia latinoamericana. Un ejemplo emble-
matico: Pablo Neruda, quien a comienzos de su
trayectoria poética se reciente de la influencia
del surrealismo de la vanguardia europea (véase
su poemario Residencias en la tierra, de 1935).
Otro poeta chileno emblematico es Vicente Hui-
dobro, quien ided su propia propuesta vanguar-
dista, de expresibn menos popular, llamada
“creacionismo”.

Como se ve, todos estos nombres de movimien-
tos, terminados en el sufijo ismo, configuran
una compleja interrelacién de influencias que
no es posible obviar cuando se analiza la gene-
ralidad del contexto literario de donde surgen
tanto renovaciones generacionales como pro-
puestas de autores aislados.

Seria injusto no mencionar la influencia de la gene-
racion de poetas espanoles llamada del 27, tam-
bién histéricamente ubicada en la vanguardia.
Entre ellos resaltan las figuras de Federico Garcia
Lorca, Rafael Alberti y Pedro Salinas. Especifica-
mente, el extraordinario magisterio de poeta
Juan Ramén Jiménez perteneciente a la genera-
cién anterior, la del 98, pero que persistia como
fuente de inspiracion en la siguiente, la del 27.



Se podria decir que, a pesar de la evolucién forma-
tiva de Gerbasi, bastante visible en la progresiva
aparicion de sus poemarios, todas estas influen-
cias se funden y se presentan finalmente de
manera simultdnea, provocando una singular
sintesis, una propuesta muy personal dentro del
conjunto de toda su poesia.

CONTEXTO LITERARIO VENEZOLANO:
EL GRUPOY SU REVISTA VIERNES
GENERACIONES ANTERIORES

Ya dentro del contexto venezolano se precisa un
punto de referencia cronoldégico muy impor-
tante. El primer renacer literario del siglo XX,
especificamente en el ambito de la poesia, se
podria decir, generalizando, que apareci6 con
el grupo de poetas de la generacion del 18.
Luego de la generacién del 25, con la revista
Elite, aparece la generacién del 28; represen-
tantes del vanguardismo en Venezuela, y reu-
nidos en torno a la revista Valvula (1928), con
su unico numero.

GENERACION DEL 35Y EL GRUPO VIERNES

Aparece luego la generaciéon de poetas del 35, a la
que pertenece Gerbasi, representantes en su
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mayoria del Grupo Viernes (1936). Esta tiene
algunos rasgos en formacion del vanguardis-
mo surrealista, pero definiendo un transito
que intenta la superacién de sus extremos. Es
decir, aunque le debe mucho a la generacion
anterior, es distinta. Como es usual en este
tipo de dialéctica de intercambios y superacio-
nes de aspectos positivos y negativos habria
que decir que es un movimiento casi nunca
totalmente lineal, pues sufre altibajos y regre-
sos. Mas gque una linea recta, representa una
espiral que pudiera crecer o decrecer.

El nombre “Viernes” se debe a que las reuniones
las hacian ese dia en un bar de la vieja Cara-
cas, en la Esquina de la Pedrera. Entre sus
integrantes estdn Angel Miguel Queremel y
Pascual Venegas Filardo. El primero, el funda-
dor del grupo, y el segundo, el que dej6é uno
de los testimonios méas importantes sobre
éste. Asi comienza diciendo el Manifiesto del
Grupo Viernes:

Viernes, es decir, vispera de reposo(...) Hoy dia del rumor, de
la prisa, penumbra, afan por estar listos para el sabado, ese
sabado, mafiana, cuando ya estemos tranquilos y otros ven-
ganal juicio de nuestros actos.



EL TESTIMONIO DE GERBASI SOBRE EL GRUPO
VIERNES

Quien bien puede hablarnos sobre el Grupo Vier-
nes es precisamente Vicente Gerbasi. Su expe-
riencia, su vision generacional sobre el caracter,
la importancia y ubicacién histérica de éste.
Sobre lo que aporté y representé en la literatura
quedd plasmado en su ensayo Panorama de la
poesia nueva venezolana (1945). El texto teje un
hilo conductor entre los poetas del 18, 28 y 35.
Es decir, hasta cuando aparece el Grupo Viernes,
extendiéndose un poco méas en el tiempo, hasta
los 40. Puede verse a un Gerbasi con ideas para
el momento algo, digamos, exdgenas; por prefe-
rir que la poesia nacional evolucione por necesi-
dad propia, aunque siguiendo las tendencias
renovadoras de Europa, de los norteamericanos
Whitman y Poe, y de Latinoamérica (Dario,
Neruda, Huidobro). Precisamente porque esta-
ba consciente de que las corrientes europeas
solian “llegar” con retraso. Su idea era que la lite-
ratura se zafara del criterio que él llama “parro-
quial” a fin de alcanzar uno més “universal”.

En cambio, tiene otras intuiciones interesantes.
Insiste en que debia lograrse una sintesis de las
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dos tendencias principales, la romantica y la
surrealista; algo asi como moderar los extre-
mos. La tendencia del romanticismo nativista
resultaba muy descriptiva, exterior y sentimen-
tal, reflexiona Gerbasi. En este sentido, estaba
consciente de que la vision del paisaje romanti-
co debia dar un giro hacia la subjetividad. En el
poema esto deberia ser un motivo lirico, no Uni-
camente decorativo. La nueva poesia debia
dejar atras la retérica académica y la versifica-
cién insustancial. En comparacioén, a su juicio,
era mejor el versolibrismo que las pelucas aca-
démicas. Deja dicho la diferencia entre versifi-
cacion y versolibrismo con su frase de que exis-
ten muchos versificadores pero pocos poetas.

El escritor venezolano Pedro Diaz Seijas explica que
hay una diferencia radical en Gerbasi y su grupo,
en relacion a los romanticos venezolanos anterio-
res. Definitivamente poseia un lenguaje que no
se habia usado nunca en Venezuela para nom-
brar las cosas. El mismo Mariano Picon Salas lo
corrobora en sus enumeraciones del balance de
la poesia venezolana, a mucha distancia tempo-
ral de la Primera Guerra Mundial y de Dario
(Paseo por nuestra poesia de 1880 a 1940):
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Una retdrica en tono mayor, vocinglera como fue la de los
romanticos, ha sido sustituida por un lenguaje mas intimo y
confidencial, por un como goce del detalle menudo (p. 113).
Otro dato corrobora la importancia que adquieren
esos aspectos digamos “positivos” del pensa-
miento romantico, es el hecho de que en la Revis-
ta Nacional de Cultura (Nro 18, 1940) apareciera
la traduccion del capitulo “Los romanticos vy el
inconsciente” del texto Albert Béguin sobre los
romanticos franceses e ingleses titulado £/ alma
romantica y el suefio. Este capitulo habia tenido
enorme importancia para las corrientes que habian
empezado a insistir sobre el tema del subcons-
ciente. El autor, Albert Béguin, habla de la natura-
leza y de Dios, y del poder de la intuicion y del
inconsciente. También distingue entre el pensa-
miento metafisico, el panteismo y la mistica. A
su vez, esta tematica habia sido revalorizada
tras las teorias del psicoandlisis de Gustav Jung
y Sigmund Freud. En fin, el capitulo traducido
en la Revista Nacional de Cultura representa una
de las primeras fuentes de donde se nutrio el
pensamiento de Gerbasi.
El ensayista venezolano Guillermo Sucre menciona a
Gerbasi como iniciador de la corriente surrealista.
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Pero, para Gerbasi esta tendencia resultaba
demasiado efectista con sus experimentos. Ade-
mas, algo ficticia en el estilo estridente y cadtico,
con lo cual terminaba siendo demasiado herméti-
ca. En este sentido, el surrealismo no es suficien-
temente popular como el romanticismo, es un
estilo digamos para gustos, no mayoritarios, aun-
que ambos, el romanticismo y el surrealismo ten-
gan en comun precisamente el uso de metaforas
“alteradas”, o fuera de la “logica” tradicional. Por
eso, justamente, considera Gerbasi que la gene-
racion nueva debia hallar dentro del surrealismo
una expresion mas auténtica, quiza en términos
de estilo. En su poesia, por ejemplo, hay mayor
presencia de imagenes sensoriales (al modo
impresionista) que de metaforas de alto contraste
(al modo surrealista). Esto de alguna manera lo
diferencia del surrealismo radical.

Volviendo a los puntos de cruce con autores lati-
noamericanos, vale decir que cuando el escritor
cubano Alejo Carpentier (figura representativa
del estilo barroco asociado a la exhuberancia de
la naturaleza americana), un dia, escribe Gerbasi
(revista Poesia, Nro 62-63, 1984), le dijo que el
“tropico es surrealista”. El entonces entendio,
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desde sus puntos de vistas, que no habia nada
mas barroco que el surrealismo; con lo cual el
surrealismo se “latinoamericanizd” por esencia.
Por eso Gerbasi logré hacer una poesia de la tie-
rray de la naturaleza nombrandola a través de los
sentidos. Con esta anécdota quiso asociar el esti-
lo barroco, no con su origen espanol, sino como
un motivo venido a la propia selva tropical. Pues
para los dos, Carpentier y Gerbasi, el barroquis-
mo como expresion de la selva americana tam-
bién podia expresarse al estilo surrealista. Sin
embargo, es un surrealismo propio, no con
metaforas o enumeraciones caéticas al inicial
estilo surrealista europeo. De ahi que las metafo-
ras de Gerbasi no quieran ser violentas o contras-
tantes sino seductoras, como bien alguien dijo.
Sus seductoras imagenes poco a poco fueron
definiéndose mas como lenguaje de sentido
magico que surrealista. En este punto nuestro
poeta es clave, es decir, en torno a su propuesta
de lo magico.

Vale acotar un dato importante, aunque no muy cono-
cido, en relacién al tema del término “realismo
magico” (convertido progresivamente en teoria
representativa de la literatura latinoamericana).
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Precisamente fue Gerbasi el primer poeta revela-
dor de los valores poéticos del luego llamado
“realismo magico”. No sélo lo dice Alexis Mar-
quez Rodriguez (Ocho veces Alejo Carpentier,
1992). Insisto en ello porque es el propio Gerba-
si, en los ensayos bajo el titulo Creacion y simbo-
Jo (1942), quien revela esta visidn, aplicada esta
vez a la poesia del poeta chileno, exiliado en
Venezuela, Humberto Diaz Casanueva; ademas
de haberlo ido expresando cada vez mas concre-
tamente en sus mismas poesias.

Volviendo al Grupo Viernes, esa nueva generacion
del 35 (en opinidn de Gerbasi, en el citado ensa-
yo “Panorama de la poesia nueva venezolana”)
debia superarse a si misma de manera un tanto
iconoclasta, es decir, irreverente. Para él la poe-
sia debia tener impulso combativo, no timidez.
Solo asi se entiende que hable en términos de
“parroquianismo”, en oposicion a “universalis-
mo"” como algo mas positivo. Por eso no teme
hablar de poetas revolucionarios, de golpes
revolucionarios o renovadores en la poesia. Jus-
to lo que se necesitaba de parte de cualquiera de
las dos tendencias fundamentales del momen-
to, la materialista y sus representantes de un
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profundo civismo (sin llegar a la poesia “de car-
tel”, como le llamaba Gerbasi) o de la tendencia
interior, intimista, magicay formalista.

El afirma en este ensayo, que a pesar de su timidez,
la generacion del 18 comienza a producir un giro
en esa direccion de cambio que cristalizara y
radicalizara con la generacion del 28. Luego
habla del Grupo Viernes como una generacion
que aparece en un momento de renacer general
con la muerte del dictador Juan Vicente Gémez,
como Vvélvula de escape después de mucho
tiempo de abstinencia y adormecimiento del
pueblo, explica. Finalmente, Gerbasi lanza la
profecia de que Venezuela debe producir poetas
tanto como produce cacao y petréleo. Venezue-
la es tierra de poetas, en efecto.

Segun su testimonio en este ensayo, el Grupo Vier-
nes por fin se puso al dia, pero con una particulari-
dad: sobrepasando los modelos de Europa y Lati-
noamérica. El grupo logré, enumerando: superar
el exceso retérico, afinar el sentido metaférico, ilu-
minarse de simbolos y definirse a favor de la 16gi-
ca poética, como contraste con la légica comun
(es decir, la prosa u otros modos de conocimiento
y de expresion creativa). José Ramoén Heredia,

VICENTE GERBASI
PREMIONACIONALDE LITERATURA
1968



otro poeta del Grupo Viernes, también resume de
esta manera los aportes del Grupo Viernes: mayor
empleo del simbolo, matices surrealistas y actitud
filosofica. Ademas, dice Gerbasi, el grupo, en tér-
minos filosoficos, se plantea de otra manera el
tema de la muerte. Por eso la filiacién con el misti-
cismo del poeta aleman R.M. Rilke.

En fin, diria que Gerbasi nos sugiere que la ensenan-
za de este grupo o su mejor virtud fue haber reco-
gido distintas tendencias y el haberse pronuncia-
do en contra “el pleito de las generaciones”,
como lo manifiestan con su lema publicado en el
primer nimero de su revista Viernes: “Todas las
direcciones. Todos los vuelos. Todas las formas”.
Aunque también proponiendo importantes sinte-
sis. Resumiendo esta idea, el escritor Félix Guz-
man, en el prélogo de 1965 al libro Poemas de
Gerbasi, habla de cierta sintesis que representé el
grupo. Asi se entenderia mejor su sentido de
comunion, lo cual no significa igualdad, sino la
coexistencia de tendencias, el tono épico, y el
tono mas lirico.

LAREVISTA VIERNES

Otro mérito del grupo fue la creacion en 1939 de la
revista Viernes, a su vez dirigida por Gerbasi, y
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cuyo primer nimero se publica en 1941 hasta
llegar al Nro 22. En su tiempo fue una de las mas
importantes de Venezuela. Ademas, en torno a
ella se crea una editorial con el mismo nombre
desde donde se editaron mas de una decena de
poemarios y titulos de escritores del momento.
No es dificil conseguir en la Biblioteca Nacional
una copia facsimilar en dos tomos de la revista.
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CAPITULO |
INTRODUCCION AL PENSAMIENTO
POETICO DE VICENTE GERBASI

Eiba mas lejos, hasta la geografia del alma

“Intemperie” (Por arte de sol).

Para viviren mi sentidos {...)
Me pierdo en el espacio de mis ojos.

“Viaje" (Retumba como un sétano del cielo).

Toda la intemperie
conduce al heroismo.

“Los condenados a muerte” (Los colores ocultos).

Vicente Gerbasi no es un poeta del todo popular. Por
razones de estilo y de matices, no es popular quiza
como Aquiles Nazoa o Andrés Eloy Blanco, a pesar
de que su poema Mi Padrre, el inmigrante (1945) es
uno de los mas conocidos, y tal vez leidos, por estu-
diantes y por curiosos, en general. Es un poeta con
rasgos mas académicos; sin intencién de oponer
radicalmente lo académico a lo popular.

En el ambiente poético de su tiempo era usual decir,
como se le oye a suamigo de grupo y primer pro-
loguista Angel Miguel Queremel, que la poesia
era algo reservado para una minoria iniciada en la
materia. Sin embargo, la poesia de Gerbasi habla
de un hombre que vive auténticamente dentro del



lenguaje poético. A pesar de su marcado Yo poéti-
cof2), su voz habla en plural, no en singular. Asi
como el poeta creyera que la poesia habita en uno,
su poesia habla de un Dios que estd no sélo en
toda naturaleza sino en uno mismo, o mejor dicho:
en ti mismo. jVaya travesura “cosmica” la suyal Es
un poeta con una visién del mundo y una actitud
compleja ante éste. Podria decirse, que filosofica;
pero alavez transparente, sencilla, resumidaen un
sentido profundamente ecoldgico. Es cierto que
su poesia toda, resume el contraste de ser sencilla
y a la vez compleja. Pero no seria el Unico de sus
contrastes de los cuales saldria a flote.

Se podria resumir que es un latinoamericano cuya
formacion e influencia literaria fueron europeas.
Aunque también supo sintetizar importantes
influencias latinoamericanas. Es un poeta de len-
gua americana; y algo mas, de “voz" americana,
de expresion tropical. Esto es, de manera general,
lo que su poesia representa en la literatura vene-
zolanay latinoamericana.

Para bien testimoniar su visién de la poesia, segun
él, tan dificil de definir, traeré sugestivas palabras
de su discurso de ingreso como miembro de la
Academia Venezolana de la Lengua:
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...que unser (... comienza a ser poeta desde el momento en
que comienza a ver el mundo, es decir, a ver la naturaleza...

En este sentido, en un verso del poema “Desde un
refugio magicoy perdido”, del poemario Bosque
doliente (1940), dice Gerbasi con una compene-
tracién casi “franciscana” con la naturalezay sus
criaturas: “Soy el que anda entre los animales
aprendiendo su lenguaje”.

También en testimonio dejado por Herndndez
D’ Jesus comenta Gerbasi por qué hacer poesia
de la tierra, lo cual siguio siendo su credo poético,
su compromiso consigo mismo (revista Poesia,
N° 62-63, 1984: “Mifantasia primordial”):

Yo creo que el alma es ecoldgica. El alma es un hecho eco-
l6gico y la poesia es un hecho ecoldgicol...) Y en medio de
esto aparece el hombre que es también un hecho ecoldgi-
co (...) Yo creo que el hombre dentro de la ecologia es el
animal menos protegido (p. 95).

Alguien definidé su poesia como pasiéon telurica.
Por eso resulta muy “actual” su “actitud”. Se
hace claro en sus palabras que una poesia bien
refleja una actitud. En este sentido no son pala-
bras pasivas o solamente liricas, sino pensa-
mientos que pueden provocar cambios en las
visiones personales y en la relaciones de vida. Es
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imposible no sentir que en su poesia la palabra
“Ecologia” (asi, con mayuscula) estd como siste-
ma intencionalmente jerarquizado en primera
posiciéon. Incluso entre todos los sistemas de
pensamiento del hombre (filoséficos, ontolégi-
cos, religiosos, etc.). Aunque el poeta no la nom-
bra directamente como concepto, se puede
“escuchar” a la Ecologia, como fuerza, como
sentido, como intencionalidad, hablando a través
de suvoz, escondida entre sus palabrasy sus ver-
sos. Se la oye hablar como en un eco angustiado
que también contrasta con la imagen de sereni-
dad que nos deja Gerbasi de si mismo a través de
esa misma poesia. Su voz ecoldgica representa
una peticion sencilla, limpia y encarnada.

De todo esto se deduce que los demas sistemas de
pensamiento y acciéon del hombre (politicos,
sociales, econémicos y culturales) acompanarian
a ese sistema, que es la Ecologia, ubicado en pri-
mer puesto, para sostenerla en sus bases. Asi
resumiria, si se pudiera, su ética y su obra, quiza
bajo un Unico principio humano, como una voz
aislada, pero de dimension plural, universal, como
una voz mas de humanidad consciente. Cobo
Borda con mucho acierto define que su llamada

VICENTE GERBASI
PREMIONACIONALDE LITERATURA
1968



poesia “tellrica, no es mas que humana”(“Vicente
Gerbasi”, en Vicente Gerbasi ante la critica, 1997).
En este sentido también se pudiera definir por qué
se le llama poeta, quizd no mistico (como esos
antiguos poetas religiosos), sino de sensibilidad
mistica. Uno de sus mejores y mas controversia-
les criticos, Ludovico Silva, ha descrito a Gerbasi
con un hermosa y helénica imagen del poeta que
anda entre las nubes. Agregaria lo que también el
mismo critico ha sugerido con otros argumen-
tos: en las nubes, pero con los pies en la tierra.
Por otro lado, podria decirse que Vicente Gerbasi es
el poeta auténtico. Basta leer Mi padre, el inmi-
grante, Los espacios calidos, o Un dia muy dis-
tante, para que el lector lo perciba. El poeta plan-
tea esta cualidad como método y estilo propios,
y también como el principio poético de todo cre-
ador. La autenticidad, o el origen auténtico de la
necesidad de escribir esta por encima de la bus-
queda o de la proposicién de un tema, por enci-
ma también del estilo. Algo tan esencial lo dice
Gerbasi en su libro sobre poesia y poetas: La
rama del relampago (1953):
Creo que el mayor problema del poeta es el de su autentici-
dad, y por consiguiente, el de la autenticidad de su poesia.

39



Un poema sdlo es auténtico y es bueno cuando antes de
ser escrito ha existido en el alma del poeta. Porque el poe-
ma debe existir. El poema no se inventa.

No es que las ideas tengan que ser “originales”, lo
importante es que se “originen” en el poeta. A
partir de esta premisa se podria decir que ven-
dria la necesidad de expresion del poeta o del
creador. Por su parte, también Ludovico Silva
comentaba que los recursos expresivos de Ger-
basi se originan en una profunda necesidad psi-
quica (“Vicente Gerbasi entre dos mundos”, en
Ensayos sobre Vicente Gerbasi, 198b). A su vez,
Pérez Perdomo llama a esto claramente, sélo:
profunda necesidad interior (“Una posicion
frente a la poesia de Vicente Gerbasi”, prologo
en Antologia, 1970).
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CAPITULO IV
ASPECTOS RELEVANTES DE LA OBRA DE
VICENTE GERBASI

A continuacién se contrastaran las ideas funda-
mentales que han servido para describir la figu-
ra de Gerbasi, ya sea a través de anécdotas o de
comentarios sobre su poesia, hechos por sus
criticos.

Ludovico Silva ve en su poesia la radical transfor-
macion de la pobreza en esplendor (Vicente Ger-
basi y la modernidad poética, 1972). Reinaldo
Pérez So (revista Poesia, Nro 62-63, 1984) ve en
su personalidad nada mas y nada menos que la
transparencia del ser, a través de lo que Luis Fer-
nando Alvarez llama “fe” lirica (“Vicente Gerba-
si, poeta cristiano”, en Vicente Gerbasi ante la
critica, 1997). Esto corrobora lo que dijo Ignacio
Iribarren Borges acerca de su poesia como un
ejercicio “trascendente” del alma a través del
lenguaje (La poesia de Vicente Gerbasi, 1972).

En efecto, Gerbasi nos ofrece una poesia de ilumi-
nacion, de transparencia interior precisamente
a través de la palabra. Es siempre la palabra la
que de alguna manera se vuelve también trans-
parente, aunque muchas veces aparezca en
sus poesias formando imagenes vagas, com-
plejas, como nombrando objetos de contornos
difusos.
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Para aclararnos estas visiones sobre Gerbasi, seria
bueno comenzar tomando en cuenta el criterio
de Fernando Paz Castillo, otro importante poeta
de lageneracion del 18, en relacion a que no exis-
te nueva o vieja poesia, sino simplemente poesia
(Los nuevos, Vol. 7, Obras Completas). Interpre-
tando esta idea, podria decirse que en el plano
temporal, en la linea del tiempo, lo que realmente
sucede es que unos autores hacen recordar a
otros, no importa si se anteceden o son posterio-
res. Algunos se parecen, otros se distancian o se
oponen, pero no de manera cronoldgica sino en
el didlogos entre sus propuestas creativas. Ya no
vale solamente, como el critico explica, clasificar
la poesia de clasica, romantica, modernista o
vanguardista, y mucho menos al poeta.

Aunque Vicente Gerbasi absorbe mucho del roman-
ticismo en cuanto a ciertos contenidos (la pasion
por la naturaleza y por los aspectos creativos de la
imaginacion), también se va definiendo en la
medida en que quiere superar no la rigurosa
meétrica clasica, sino la verbosidad retérica y ana-
cronica del romanticismo sentimental. Por eso
Cobo Borda reitera, en plural que Gerbasi “nos”
salvé de la verbosa poesia del momento (o sea,
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incluyéndose). Por eso se ubica mas “exacta-
mente” su poesia en el neo-romantico de la van-
guardia (aunque dentro de los surrealistas latino-
americanos, como Gerbasi clasifica a algunos
poetas de su generacion). O sea, por lo mismo
que tiene de romantico se dice que en parte tam-
bién es surrealista tanto en la forma como en el
contenido, en la medida en que rescata los valo-
res magicos y sugestivos del lenguaje.

En cuanto a estos recursos técnicos usualmente
relacionados con las tendencias literarias, en
este caso, del romanticismo; segun Pérez Perdo-
mo en el ensayo “Una posicion frente a la poesia
de Vicente Gerbasi” (1970), el poeta es habil en
el manejo de la hipérbaton, polisindeton, asinde-
ton, combinaciones estroficas y de yuxtaposi-
ciones. En contraste con esta clasificacion esti-
listica es imprescindible citar otra definicion mas
esencialmente de caracter, extraida de un articu-
lo publicado en E/ Universal, con fecha 29 de
diciembre de 1992, por Maritza Jiménez, que
escoge la anécdota de lo que solia decir Vicente
Gerbasi sobre si mismo, en términos de romanti-
co, basandose en una aguda frase del poeta
Rubén Dario:
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El romanticismo —acotaba, no se acaba, se transforma, y
en su defensa acudia al propio Dario al preguntarse
‘;Quién que es no es romantico?’

De otra manera también Gerbasi se refiere al tema,
en el poema “La ninay la muneca” del libro Poe-
sia de viajes: “No soy un romantico,

pero por qué no serlo.”

Enfocdndonos primero en la tematica de la poesia
y sus caracteristicas, es importante saber que
basicamente existen dos sistemas poéticos
usados desde hace siglos. Uno es el silabico-
meétrico y el otro, el acentual-ritmico. El primero
se rige por un ritmo de caracter cuantitativo o
métrico, como la palabra lo indica. El segundo
renueva los valores ritmicos o prosédicos pero
a través del acento natural de la palabra, del rit-
mo interior del verso, ademas de ciertos recur-
sos sintactico-fénicos. De todos modos, en los
dos casos, parece ser el “ritmo” lo que distin-
gue a la poesia de la prosa. Aunque algunos
difieren en criterio en relacion a esto. Para unos
la rima y el metro no son hormas que restan
libertad y espontaneidad a la expresion poética.
Para otros, como para Gerbasi, la rima represen-
ta un ritmo externo; en cambio, ese magico e
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invisible ritmo interno es méas consustancial a
la auténtica poesia. No obstante, no significa
que la métrica clasica no tenga sus hallazgos y
valores.

Para decirlo de manera mas sencilla, el verso libre
funciona como quien se guia por el “ritmo del
pensamiento”, de la idea misma; en este caso,
en armonia con la “entonacién y respiracion”
del propio verso. Precisamente, de esto sabia
muy bien Simon Rodriguez, que aunque no fue
un poeta, aplicé este método para ensenar a
leer y sobre todo, ensenar a pensar, torciendo la
l6gica.

Por un lado, es cierto que los propios escritos y
poemas de Gerbasi demuestran un dominio de
metro y ritmo tradicional, como ha quedado
demostrado en su poemario Liras (1943). En sus
poesias predominan los versos de medidas
fijas: heptasilabos, endecasilabos y alejandri-
nos. Por otro, también es un excelente expo-
nente del uso del verso libre, sin rima, pero con
diferentes combinaciones métricas y estroéficas.
En los dos métodos Gerbasi fue un maestro.
Pero es en este ultimo donde cuajaron mejor
sus rasgos distintivos. Ademas, siempre tendra



ritmo y cadencia propia; un dominio, digamos,
prosédico de la frase y la palabra; a la vez que
tendra cierta regularidad acentual mediante la
silaba ténica. Todo lo cual contribuye perfecta-
mente con el ritmo interno y la musicalidad del
verso, sin cenirse a rimas, metros y estrofas.

No en balde Ludovico Silva lo considera un creador
de mucho rigor poético, seguridad ritmica y pro-
sodia perfecta, y aun en el uso de versos libres,
agregaria (Vicente Gerbasi'y la modernidad poé-
tica, 1972). El propio Gerbasi repite que un verso
libre no es mas facil que un poema metrificado.
En este sentido es mas importante el ritmo que
el metro, el pensamiento que la sonoridad. Tam-
bién hay quienes dicen, como Cobo Borda (a su
vez palabras insistentes de Gerbasi) que la versi-
ficacion rigida es la negacion de la poesia pura
(revista Poesia, Nro. 62-63, 1984). Ignacio Iriba-
rren Borges lo comentaba: el ritmo y sonoridad
de Gerbasi no responden a reglas de versifica-
cién estrictas sino a un particular concepto de
cadencia o cierta musicalidad en la sonoridad.

Entonces, desde una visidn general de su obra,
veremos dos tendencias. En sus primeros poe-
marios persiste la presencia de la versificacién y
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cierta regularidad estrofica, con versos de mas
de ocho silabas o de arte mayor, sobre todo los
llamados alejandrinos o de catorce silabas, for-
mados por dos hemistiquios con pausa en la
séptima silaba. Para precisar mejor estos rasgos
remito al texto Cuatro décadas de la poesia de
Vicente Gerbasi (1979).

En sus Ultimos poemarios su expresion se torna
cada vez mas sencilla y con mayor economia de
palabras. Opta mayormente por los versos de
arte menor (o menor de ocho silabas), y por los
poemas de corta extension estréfica. Sin embar-
go, igual se siente cierto dominio y divisién rigu-
rosa de pausas con acentos fijos, como si fuera
poesia de métrica. Paraddjicamente, es justo
cuando usa el verso libre y los versos cortos con
distintas combinaciones estréficas y métricas, se
siente mas la presencia de ese ritmo interior que
le da una musicalidad tan arménica y perfecta,
que bien sustituye lo que Mariano Picén Salas lla-
ma larima “externa”.

En resumen, de ahi se dice que el poeta vanguar-
dista prefiere ser mas fiel al reflejo del pensa-
miento que a la eufonia o la perfecta sonoridad
del poema. En este sentido Gerbasi logra juntar
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los dos extremos, una agradable sonoridad y
expresar el mundo interior.

Miguel Marquez en la reciente publicacion £/ arte
de la lectura, entre los veinticinco titulos de la
Biblioteca Basica Tematica, en una frase une
palabras de sentidos contrastantes. A fin de defi-
nir sintéticamente la poesia de Gerbasi y su
impacto en su momento, dice que sus poesias
eran “baladas incomprensiblemente tiernas”.
Estas palabras vienen a cerrar el circulo con los
comienzos creativos de Gerbasi. Se parecen a las
palabras de Angel Miguel Queremel, prologuista
de su primer poemario, y quien quizd comenzara
a decir algo sobre el poeta: su poesia es “suave-
mente oscura”. ;No son expresiones que encie-
rran una contradiccion, pero, a la vez, uno de los
mas interesantes contrastes del poeta?

DOS POLOS O CONTRASTES EN LA POESIA
DE GERBASI, ; POESIA DE LAREALIDAD
0 POESIA MISTICA?

Aunque suenen altisonantes las palabras, no hay
modo de evadir las calificaciones que le dan los
criticos a la poesia de Gerbasi. Juan Liscano dice
que su poesia es un “cantico sagrado”; ademas
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de calificarla, segun sus planos religiosos, de
panteista y deista, y segun los planos ontologicos
y filoséficos, de mistica o de ilusién metafisica e
idealista (en prélogo a Poemas de la noche y de la
tierra, 1943). Por su parte, Fernando Paz Castillo
llama a su poesia “rusticana plegaria” (Los nue-
vos, Vol. 7, Obras Completas). Todo esto parecie-
ra contradecirse, pero cada argumento tiene par-
te de razén. Esto podria aplicarse a las clasifica-
ciones de su poesia, pues es un poeta de muchos
contrastes y sintesis interesantes.

Juan Liscano aclara que la poesia de Gerbasi no
carece de realidad, a pesar de sus extranos sig-
nos o simbolos y también de sus deseos misti-
cos. Quizj este ensayista y poeta, que ademas
es un conocedor del folklore venezolano, sea
quien mejor defina su poesia es dos palabras:
poesia de seduccion.

Es Liscano igualmente, quien explica la relacion del
poeta con sus antecedentes tematicos del paisa-
je: la Silva a la agricultura de la zona tdrrida de
Andrés Bello y la Silva criolla de Lazo Marti, esta-
bleciendo las diferencias en el uso del tema vy la
forma. Por su parte, Iribarren Borges comenta
que la poesia de Gerbasi tiene en comun con la
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Silva criolla |a referencia a algunos temas, la que-
ma, la coplay las lluvias. lgualmente, por no usar
alegorias abstractas o epitetos a la manera greco-
latina, produciendo un efecto descriptivo ficticio,
a pesar del realismo, como sucede con la poesia
de Andrés Bello.

En contraste, Gerbasi logra una descripcién mas
concreta y real, aunque expresa sensaciones
subjetivas o interiores a través de cierta exalta-
cién de los sentidos. Por eso sus recursos poéti-
cos no son sélo ornamentales ni tampoco elo-
cuencias gratuitas. No en balde Pérez Perdomo
afirma que Gerbasi se distingue de la poesia de
su tiempo, llena de discursos altisonantes vy
vacios, lo que otros llaman lenguaje anacrénico
y retorico.

En este mismo sentido, Salvador Garmendia des-
cribe otro de sus contrastes, explicando que a
pesar de formar parte de los del Grupo Viernes
que optaban por lo formal y las exploraciones
en la conciencia propia, con la menor intencién
nacionalista, logra resaltar lo nacional (en prolo-
go aAntologia poética, 1987).

Otro contraste en especifico, es el de su sencillez
aparente y su lenguaje de metaforas vagas.
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Sobre todo en sus Ultimas poesias, pues en las
primeras estuvo algo mas influenciado por las
metaforas oscuras y herméticas del surrealis-
mo. Francisco Pérez Perdomo apunta que si
bien utiliza imagenes vagas y un lenguaje elipti-
co, la voz del poema, o el yo del autor, logra
objetivarse en la naturaleza que canta (Los nue-
vos, Vol. 7, Obras Completas). Es decir, sus esta-
dos subjetivos y emocionales, alcanzan, como
explica, a materializarse en hechos reales, y en
ciertos fendmenos naturales, dentro de un esta-
do especial de percepcion.

También Ludovico Silva argumenta que hay un
“yo” en la poesia de Gerbasi no sélo subjetivo,
sino objetivo (Vicente Gerbasi y la modernidad
poética, 1972). Se trata de lo mas importante,
no es sélo un “yo” como sujeto lirico, sino tam-
bién como objeto de conocimiento en sus poe-
mas. Un “yo” que se observa a si mismo, sobre
todo, como parte de la naturaleza; ain cuando a
veces suene angustiada su voz. Argumenta Sil-
va que el poeta se hace carne con los objetos,
los encarna. Lo mismo sucede con el poeta
venezolano Luis Alberto Crespo. Pero en la poe-
sia de Gerbasi sucede algo particular, el “yo” se
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transforma en mirada. Luis Garcia Morales define
la poesia de Gerbasi como sensorial y principal-
mente hecha de miradas.

Ludovico Silva, el mas polémico y controversial de
sus criticos, llega al extremo. Afirma que toda
literatura es realista. Porque ya la realidad implica
subjetividad y objetividad. Uno diria que porque
la subjetividad implica ya cierta objetividad tam-
bién. Segun el critico, es mas facil despersonali-
zar la voz del poema que integrar la persona o el
"yo" a la poesia. Es en este sentido es que no tie-
ne temor o dudas en decir que toda literatura o
expresion proviene de la realidad, y por ende,
toda literatura es realista. Gerbasi, segun él, es un
filbsofo de la realidad, heredero de los poetas
Machado y Garcilaso de la Vega. Los que ahora
“escribimos” versos, dice en plural, “estamos”
emparentados con él.

Sobre la importancia de lo real, Gerbasi dice en el
capitulo “Poesia y realidad” en La rama del relam-
pago: “El poeta es un ser atento a la realidad, a lo
que ve y a su acontecer interior”.

Ademads, otro de sus contrastes se ve mas claro en
su manera de utilizar los simbolos, puesto que no
usa este recurso a la manera impersonal de los
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simbolistas. Su mirada esté siempre involucrada
en lasimpresiones y emociones.

;POESIA IMPRESIONISTA O EXPRESIONISTA?

Otros de sus contrastes es el hecho de que se le lla-
ma “pintor” impresionista, por venir este térmi-
no de la pintura aplicado a la poesia. Esto es, no
sé6lo por la formay el color en que percibe Gerba-
si las cosas, la realidad natural, sobre todo, sino
por lo descriptivo, pictorico o plastico. El impre-
sionismo en la pintura teorizé el uso de los colo-
res basandose en las técnicas de representacion
de éstos en funcion de la percepcion de la luz.
Uno podria decir que asi como Gerbasi fue pin-
tor, también fue en poesia un impresionista del
instante, del tiempo. Cobo Borda escribe que la
poesia de Gerbasi es rica al tacto (revista Poesia,
Nro 62-63, 1984). Pero es un tacto que se siente
mas con la emocién de la mirada. Por eso su
efecto es sinestésico (el hecho de traducir el sen-
tido del tacto a través del sentido de la vista). O
sea, que no expresa las cosas, sino sus sensacio-
nes de las cosas, como bien dijo Ludovico Silva
(Vicente Gerbasiy la modernidad poética, 1972).

Justamente esta es otra de sus paradojas: todo eso,
en vez de acentuar su impresionismo pictérico,
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acentua lo que se podria llamar su “expresionis-
mo” psicologico o introspectivo. Recordemos al
pintor holandés Van Gogh, un ejemplo de pintor
expresionista. Su uso del color no viene de las
apariencias de la luz sobre la las cosas sino mar-
cado por la intensidad de las emociones. Eso
hacian los pintores expresionistas, utilizaban
colores mas emocionales que reales. Van Gogh
decia que no necesitaba pintar una manzana tal
cual en la realidad, si la tenia dentro cuando
cerraba los ojos.

Otros, como Juan Calzadilla, artista plastico vene-
zolano, ademas de poeta y critico de arte, afirma
que si hay en su poesia impresionismo, porque
hay serenidad estatica o visién fija ante el rdpido
transcurrir del tiempo. El mismo Gerbasi nos
anuncia en su poesia un tiempo, una cadencia
de luz y sombra sobre las cosas. Los poemas
"En la luz de los campos”, del poemario Bosque
doliente y “"Movimientos de la luz”, en Retumba
como un sdtano del cielo hablan de esto. Y tam-
bién del reflejo de los sentidos sobre las cosas.
Todo esto lo afilia con la sensibilidad impresionista,
algo que tampoco puede considerarse falso. Si
bien es un expresionista por ser un poeta del
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tiempo, también es un impresionista por ser un
poeta del espacio.






CAPITULOV

PASEO CRONOLOGICO POR LOS
POEMARIOS DE VICENTE GERBASI
VIGILIA DEL NAUFRAGO (1937)

En cuanto a los recursos poéticos utilizados por
Gerbasi en este su primer libro, alguno de sus cri-
ticos advirtié que todavia no alcanza a madurar
en su mejor forma o expresion la necesidad inte-
rior. El estilo recuerda, en mucho, al uso técnico
surrealista del poeta chileno Pablo Neruda en el
poemario Residencias en la tierra (1925-1935).

Gerbasi es mayormente surrealista en las metaforas
de este poemario. La presencia cuantiosa de
éstas lo demuestra. lgualmente se puede rastrear
en el plano semantico de palabras agudas y cor-
tantes. Tratemos de que las palabras por si solas
nos ayuden: “con su vértigo negro silbando con
vagones sin destino”, “
ro sin ojos”, “dinamita”,

"“perros sonambulos”,
diodelas banderas”, “hélices”, “maquinarias”.

Esas palabras transcritas anteriormente contrastan
con otro tipo de palabras y metéforas, ya misticas
y de la naturaleza, también constantes en todo el
libro, y como rasgo que supera el surrealismo por
impulso propio: “transparencias”, “corales”,

“"mariposas”, “plenitud”, “penumbra”, “suavidad
nostalgica”, “islas profundas”, “blandos espejos

"wou

paisaje de corcho”, “mine-
", "torbellinos”, “vértigo”,

"o

balas dum-dum”, “incen-

"o

"oou
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de sueno”, “insecto”, “fronda luminosa de mila-
gros”, “astros”, “ritmo de orbitas”, “bosque”,
“rumor”, “lejania”.

Quiza este contraste entre tipos distintos de las
palabras, unas duras, negativas y revueltas con
otras suaves, positivas y armdnicas, por momen-
tos parece negro y blanco, como en el poema
“Canto al miliciano” (donde particularmente se
resalta lo plural, lo colectivo en la figura del prole-
tario). O quiza Gerbasi intenta hacer de los polos
una dialéctica méas armodnica que enfrentada,
expresando el deseo de hacer coexistir los polos
opuestos.

Las palabras del siguiente verso del poema “Las
islas hundidas”, recuerdan la delicadeza de las
descripciones sensoriales y sutiles que caracteri-
za al poeta espanol Juan Ramoén Jiménez. Lo
cual sera el rasgo mas dominante y significativo
en toda su poesia: “hago penumbra triste en los
recuerdos”. Ademas del tema de la tristeza,
expresa la capacidad para transmitir visiones de
lo real casi inmoviles a través de los goces senso-
riales. En todo el conjunto de poemas aparece
de una vez dos de los temas centrales del pen-
samiento y la poesia de Gerbasi: el mar vy la
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noche. Son constantes simbodlicas, sobre todo
de su poesia primera. Sélo en el titulo de un poe-
ma, “Cementerio nocturno”, sintetiza simbolica-
mente los dos temas, y con ello dos referencias a
poetas europeos: el romantico aleman Novalis
(Himnos de la noche, 1800) y el simbolista fran-
cés Valéry (con E/ cementerio marino, 1920). Los
dos temas se funden, como si el canto a la tierra
y el mar, donde se confunden todos los tiempos,
también fuera un canto contra la guerra y sus
victimas.

Entre los simbolos presentes, unos son mas con-
cretos, inmediatos y otros mas complejos o
menos evidentes. En relacion al tema, un aspec-
to importante es la simbologia de la palabra
“naufrago” presente en el titulo. Ciudades llenas
de bombas y humo se describen como naufra-
gas, con habitantes también naufragos: “;Hacia
qué combate anénimo cantan esos seres?”

Los poemas “Vigilia del naufrago” y “Recuerdo
para el hijo no nacido aln” son dos de los mas
significativos en cuanto a que tienen un origen
concreto, el impacto de la Guerra Civil espanola
(1936-1939). Aungue no es el Unico presente
en el libro, el tema de la guerra no se repetira
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con la misma intensidad en los siguientes poe-
marios. Algunas veces solo reaparecera en sus
poesias posteriores en forma de ideas angus-
tiosas y persistentes. En efecto, en todo el libro
estd presente la voz y el tono de impotencia,
aunque no abandone la forma del canto lirico
con caracter de confesion: “me entregué a la
palida neurosis de los sacrificios anénimos”. A
pesar de la mencién concreta en el poema
“Vigilia de un naufrago” de “una geografia cri-
minal e inhumana”, a la vez, en otros sugiere la
identificacion del yo con el Cosmos, aspirando
a la unificacion de ambos. Esto uUltimo puede
sentirse en simbolos y metaforas de cierta
complejidad para la interpretacion.

También hay expresiones entre signos de admira-
cion para expresar deseos con tonos imperativos:
“iQue se hundan todas las melancolias!...”.Con
una serie de negaciones a través de la conjuncion
copulativa “ni”, logra construir paradéjicamente
un sentido optimista, positivo. Pero también para
expresar cierta impotencia de no poder llegar a lo
que quiere decir. Por eso todo el poema “El dolor
de estar distantes” insiste en que no es ni esto ni
lo otro sino algo dificil de decir:
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“Nielfracaso de los poetas ante telescopios profundos
Nilaametralladoradescargada...”

BOSQUE DOLIENTE (1940

En este, su siguiente poemario, se manifiesta
mejor la presencia de Dios como motivo. Se dice
también que es panteista (Dios es y esta en la
naturaleza). Pero més especificamente, el bos-
que aca es un lugar simbdlico en el lenguaje. No
es el bosque que significa la tierra y el campo de
lainfancia, o la melancolia por el espacio vital del
pasado. Este bosque es otro espacio vital pero
irreal, digamos que “pastoril”. Incluso se dice
que es un bosque mistico. Pero hay que aclarar
algo, como bien distingue Hermann Garmendia
en el ensayo “Un adelantado en el camino de la
espiritualidad” (Vicente Gerbasi ante la critica,
1997). Su sensibilidad mistica se diferencia de
las expresiones erotico-religiosas y con trasfon-
do doctrinal de un poeta del mistico como San
Juan de la Cruz. Aunque ambos comparten la
aspiracién auténtica de comunién con lo divino,
Gerbasi aspira la experiencia mistica mas por el
lenguaje poético. Ademas, si observamos cada
uno de los titulos del poemario, confirmaremos

o/



que el elemento espiritual predomina, veamos los
titulos: “Oh, alma errante en el bosque”, “Jardin

"ou "ou

develado”, “Elevacion del ser”, “Sinfonia del sue-
no”, “Desde un refugio magico y perdido”, etc.

Para explicar el simbolismo en Gerbasi, remito a
otro simbolo que cuaja la influencia de los simbo-
listas franceses: el lirio. Tiene la misma funcion
simbdlica de lo “azul” para los simbolistas fran-
ceses, al cual también se refiere Gerbasi en sus
textos sobre poesia. Este adquiere rasgos tam-
bién misticos. Es mistico por el hecho de que es
la imagen de lo que quiere ascender, impulsado
hacia arriba, siempre esbelto. Segundo, por ser
blanco. Y tercero por perseguir las penumbras.
Es curiosamente el mismo lirio de caracter frio y
marmoéreo de dos poetas cubanos del modernis-
mo Juana Borrero y Julian del Casal, cuya poesia
debe también mucho al simbolismo francés. En
el poema “En la soledad después de las ciuda-
des”, bajo el subtitulo “Invitacién de las som-
bras” asi describe Gerbasi el lirio: “Y en las horas
profundas segui el rumbo de los lirios”. En este
poema en especifico se hace un contraste entre
el ruido de las ciudades y la quietud de los espa-
cios penumbrosos de los jardines.
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En fin, ya desde el primer libro aparecen dos de
sus simbolos esenciales, el lirio y el relampago.
Pero el lirio no sera tan constante. El relampago,
en cambio, es la sintesis de toda su poesia y de
su pensamiento. Se menciona en casi todos sus
poemarios. Como simbolo es complejo, abarca
el sentido de una luz repentina, en medio de la
noche y la tormenta, lo cual se refiere a la ilumi-
nacion de los sentidos y el pensamiento. Y por
otro, basta decir que su libro sobre teoria de la
poesia se titula La rama del relampago, que a su
vez es el verso en una de sus poesias: “Canto a
la naturaleza en la noche”, del libro Poemas de
la noche y de la tierra. El simbolo del relampago
incluye las imagenes mas vivenciales y concre-
tas: la infancia y la tierra. A la vez, es el nlcleo
que encierra los otros simbolos mas filosoficos:
la muerte, el sueno, lanoche y el mar.

LIRAS (1943)Y POEMAS
DELANOCHEY DE LA TIERRA (1943)

Liras recibe en 1944 el Premio Municipal de Poesia
en Caracas. Ahi Gerbasi regresa a la métrica clasi-
ca para contrarrestar la tendencia del vanguardis-
mo por el uso del verso libre. Lo mismo hicieron
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otros poetas venezolanos de su tiempo Juan
Beores, Luis Pastori, segun apunta J. R. Medina
en el ensayo “A propodsito de una antologia”
(Vicente Gerbasi ante la critica, 1997).

Segun Iribarren Borges (La poesia de Vicente Gerba-
si, 1972) y Francisco Pérez Perdomo (“Una posi-
cion frente a la poesia de Vicente Gerbasi”, 1970),
Gerbasi usa una de las formas estroficas de la lira,
caracterizada por tener cinco versos. Los versos
1, 3y 4 son heptasilabos o de 7 silabas, y los ver-
sos 2y 5, son endecasilabos o de 11 silabas métri-
cas. La rima es consonante entre los versos 1y 3,
y entre los versos 2, 4y 5. Este tipo de lira fue usa-
da por Garcilasoy Fray Luis de Ledn.

En el libro ensaya algunos de sus mejores hallazgos
tanto a través de la forma o sintaxis como del fon-
do o contenido. Por ejemplo, la inversiéon entre
sujeto y objeto. Es decir, su propio yo es el objeto
de su canto. En el poema IV se ve a si mismo,
desdoblado, como si fuera otro: “gritindome a
mi mismo, /cual si un hijo cayera en un abismo”.

Pero persiste su tono angustiado, reaparecen las
imagenes de la guerra, que no vivié pero que
sufrié igualmente. A la vez persiste una angus-
tia mistica, césmica.
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Conjuntamente, aparece en esa fecha Poemas de
la noche y de la tierra, cuyos poemas, como
sugiere el titulo, son la noche y la tierra: “Tristeza
nocturna”, “Canto a la naturaleza en la noche”,
“Mitierra”, etc.

Vatambién abandonando el uso exclusivo de sim-
bolos. Aparecen esas referencias, como el poe-
ma “El sueno del viejo”, de contenidos biogréfi-
cos, alusivos a la infancia y su pueblo, que anti-
cipan a Mi padre, el inmigrante.

Utiliza predominantemente a la vez versos libres, y
alejandrinos. En dos de los poemas, “Crepuscu-
loenlaaldea” y “El sueno del viejo”, utiliza estro-
fas de cuatro versos de arte mayor. En “Crepus-
culoenlaaldea” usa especialmente alejandrinos
y con rima asonante en los versos pares. Siem-
pre con la pausa en la séptima silaba, lo cual le da
una musicalidad particular. En ambos poemas,
los primeros versos de algunas de sus estrofas
son un ejemplo de ello. Los siguientes versos tie-
nen una estructura ritmica muy parecida:

Es el mismo crepusculo perdido entre los valles
(...)

El viejo ha enterrado sus anillos de oro
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El viejo esta dormido al lado de la aldea
()
Ellos, los solitarios, en la noche del mundo
Uno de los poemas mas representativos de toda
su poesia y uno de los mas mentados de este
libro, es “Amanecer”, cuyos versos son un
ejemplo del verso de arte mayor que usaba pre-
dominantemente en sus primeros poemarios:
Asi comienza: “Siento llegar el dia como un rumor
de animales”. Y asi termina: “Soy el dia, y el
viento levanta sus ramajes en mialma”.

MI PADRE, EL INMIGRANTE (1945)

El largo poema de XXX estrofas comienza y termi-
na con el conocido verso, cuya intencién es
indicar el cierre del ciclo de la vida, en vez de la
partida: “Venimos de la noche y hacia la noche
vamos”.

Recuerda el uso de la frase, como leit motiv, que
Lazo Marti repite al comienzo y al final de su Sil-
va criolla en la introduccién a la parte | titulada
“Invitacion”, dirigida a un nuevo tipo de poetas:
"Es tiempo de que vuelvas”.

En este poemario, Gerbasi usa el verso de arte
mayor y varia el niUmero de versos por estrofas.
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También el simbolo del relampago reaparece
imbricado en toda la imagineria del extenso poe-
ma. Y comienza a insinuarse, ain mas complejo,
como una importante clave.

Aunqgue también se conjugan lo onirico y lo filosé-
fico, como venia haciendo con sus anteriores
poemas, se ha dicho que no es un poema senci-
llo, sino de muchos planos y de gran compleji-
dad filoséfica. A propésito, Ludovico Silva cuen-
ta la anécdota de lo que le dijo el fil6sofo Garcia
Bacca a Gerbasi cuando ley6 este poema: “Lo
que Usted dice en estos versos es lo que yo he
querido decir en 500 paginas de mi Metafisica” .

Se dice que el tema del padre en este largo poema-
rio es de caracter mitico, porque encierra ciertos
simbolos colectivos y permanentes en los que se
expresa la literatura universal, como el arquetipo
del inmigrante. Este ha sido su poema mas
comentado por su tema. Pierre de Place afirma
categoricamente en el ensayo “Digresiones
europeas ante la poesia latinoamericana” (Vicen-
te Gerbasi ante la critica, 1997): “No hay nadie
mas nacionalista (...) que un hijo de inmigrante”.

El tema de la noche, muy presente en sus poemas
anteriores, se define en este libro en tres
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dimensiones o sentidos relacionados entre si,
segun explica la critica M. R. Cruz de Contreras en
Cuatro décadas de la poesia de Vicente Gerbasi
(1979). El primer sentido es la noche diaria, coti-
diana. El otro sentido de la noche es la inmortali-
dad, lanoche eterna.Y el otro, la noche hacia don-
de vamos todos, la muerte, que no es otra que la
muerte propia.

TRES NOCTURNOS (1946)

En este libro de tres poemas es significativo el uso
de estrofas de dos, tres y hasta de un verso solo. El
tema se centra en visiones o imagenes especifi-
cas de la noche, con sus tres simbolizaciones dis-
tintas. Una de ellas es la nostalgia por las noches
de la infancia. Es como si la noche fuera otra ima-
gen mas de lainfancia.

LOS ESPACIOS CALIDOS (1952)

Segun los conocedores de su poesia, es el poemario
que preferia Gerbasi. La mayoria de los poemas
estan dedicados a personas allegadas a él. Ellengua-
je se hace més impresionista, méas de los sentidos.
Empieza a aflorar ese espacio tropical, magico, pero
a la vez més real. Reaparecen escenas de sus
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recuerdos de lo cotidiano: el carnaval de jueves
santo, la casa de lainfancia, su pueblo Canoabo.
Un poema representativo de este libro es “Docu-
mento de los sentidos”. La simbologia se aliaalo
tactil, pero no en variedad de colores y formas,
sino en la percepcion psiquica. Por eso el poeta
dice al final del poema que todo cuanto nombra
quiere dejarlo transcrito en documento, pero no
es otro que el de los sentidos. Este poema es lo
que llaman un Arte Poética, su declaracién de
principio poético o creativo. A propésito, Argenis
Pérez Huggins en “Vicente Gerbasi: “Creacién y
simbolo” ha dicho licidamente que toda su poe-
sia es una confesion de Arte Poética (Vicente Ger-
basi ante la critica, 1997). El tema de este poema
hace pensar en un poeta de quien Gerbasi habla
como fundamental en la generacion venezolana
anterior, la del 18. Me refiero a Juan Ramédn
Jiménez. Igualmente, este poema hace recordar
las palabras de Lorca, cuando en 1927, en una
conferencia en homenaje a Géngora, describe el
origen de la poesia en la sabiduria de los senti-
dos: “Un poeta tiene que ser profesor en los cin-
co sentidos(...) vista, tacto, oido, y gusto. Para
poder ser dueno de las mas bellas imagenes”.
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Por su parte, en el capitulo “Poesia vivencial”,
del libro La rama del relampago, se refiere a la
importancia de las sensaciones que produce
sobre todo uno de los sentidos, la mirada: “El
poeta, en su exploracién interior, ha de saber
mirar, descubrir”.

Otra anécdota sobre Gerbasi es relatada por el
poeta venezolano Eugenio Montejo. Asi conto
Gerbasi lo que dijera el pintor Armando Reve-
ron sobre este poemario:

Toqué la campana de su Castillete y Reverdn abrid la
puerta, casi desnudo, con un pantalén corto y una gran
barba. Parecia un san Pedro con su mazo de llaves. Le
entregué el libro y pasamos al patio. Puso en un banqui-
llo mi libro y posd las llaves sobre él, diciendo: Pongo las
llaves sobre tu libro porque la poesia es la que tiene las
llaves.

Alo cual agrega Eugenio Montejo unas palabras
de Reverdn: “La pintura es la verdad; pero la
luz ciega, enloquece, atormenta, porque uno
no puede verla luz”.

Reverodn se referia a la luz del dia, la luz plena. Ger-
basi también la toma en cuenta en su poesia,
pero sin dejar de ver la luz en medio de la noche
(recuérdese su simbdlico “reldmpago”).
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CIRCULOS DEL TRUENO (1953)

En este poemario predominan las estrofas lar-
gas, de largo aliento. Los temas se centran en
la simbologia del agua madre, del arbol, de la
lluvia y del cielo. En el poema “Cielos matina-
les”, un verso en particular resulta interesan-
te, porque el yo se materializa en la naturaleza:

Soy nada mas que tiempo en el follaje
()

Soy nada mas que canto, nube, rio

TIRANO DE SOMBRA'Y FUEGO (1955)

Este gran poema es la cristalizacion, en la imaginacion
personal, de una leyenda colectiva, popular. El capi-
tan Lope de Aguirre, personaje de la época de la
Colonia, es representado a través del terror que lo
hizo legendario. Es el mismo sentimiento de horror
por lo real que comenzd a cantar en su primer libro,
ante la Guerra Civil espanola. Pero como este nuevo
tema del horror se centra en un mito, se defineenun
espacio irreal, en el espacio del mito o de la leyenda
del personaje historico. Gerbasi dijo que no es un
poema soélo histérico sino también mitico. Sin
embargo, a pesar de tratarse de unaleyendanollega
a ser una poesia épica, narrativa, a la manera de los
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romances populares. Gerbasi no deja de ser el poeta
lirico, subjetivo de siempre.

PORARTE DE SOL (1958)

Sin querer menoscabar la unidad de cada libro, es
posible decir que Por arte de sol es una sintesis
de las ideas fundamentales de sus tres poema-
rios Los espacios calidos, El bosque doliente y Mi
padre, el inmigrante. Algunos criticos los inclu-
yen entre los clasicos de la poesia venezolana.

En cuanto a la forma, aparecen versos de mas de
14 silabas. El tema predominante, como el titulo
anuncia, es el sol tropical, aunque también agru-
pa muchos temas, como suele ser el poeta. Las
poesias en este libro se vuelven particularmente
conmemorativas, como si fueran formulas ritua-
les para hablar de ciertas cosas concretas.

En el poema “Paso del tiempo”, su voz poética
habla en plural. En el poema “Mar”, reaparece
mas enfatizado el tema de la mirada, como uno
de sus principios creativos mas importantes.

OLIVOS DE ETERNIDAD (1961)

Este libro encarna de manera mas permanente el
verso menor Yy la estrofa corta. El libro tiene un
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tono intemporal y genesiaco (referencia al momen-
to de la creacién relatado en la Biblia). Los poemas
describen detenida y largamente sus impresiones
de la ciudad Jerusalén. Uno de los titulos, “Bajorre-
lieves del tiempo”, sugiere cierto estilo escultérico
de las descripciones. Uno de los poemas habla por
si sélo: las circunstancias, la historia y la cultura de
esas regiones, su destino, por decirlo de alguna
manera. He aqui un fragmento:

Biblos.

Piedra sobre piedra.

Batalla tras batalla.

Solo los muertos tienen paciencia.

POESIAS DE VIAJE (1968)

Recibid el Premio Nacional, mencion poesia, en
1969. Es el resultado de su ciclo de viajes como
diplomatico. El autor combina el verso de arte
mayor con el de arte menor. Sus temas estan lle-
nos de objetos exdticos. Es uno de los libros,
digamos, mas universales. Ellibro simula un viaje
por siglos y eras, por geografias distintas, orien-
tales y nérdicas, en el que cada cultura tiene sus
simbolos propios. También aparece mas concre-
ta la referencia bibliogréfica y sobre la pintura en
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particular. Estos poemas parecieran ser el pro-
ducto de una nostalgia que no es la nostalgia inte-
rior de infancia de sus poemas anteriores, sino la
que trae la lejania fisica de su tierra, a causa de
€sos trece anos que estuvo viajando como diplo-
maético, sobre todo por el Medio Oriente.

RETUMBA COMO UN SOTANO DEL CELO (1977)

Aca también se siente el “yo” complementado en la
naturaleza. Cada poema es como una gota de agua
simbdlica, un cuerpo concreto, ya sea una casa, un
arbol, un péjaro, una regién, un pensamiento o
idea, y hasta unaimpresion. Aqui es donde aparece
el poema a “Simon Rodriguez en Tuquerres”:

Guardo unos libros de soledad.
()

Simdn Rodriguez

fue de casaen casa

yencada casa

vendio velas

yasiilumind...

LAS EDADES PERDIDAS (1981)

Obtuvo en 1982 el premio Conac. Es un poemario de
poesias sencillas. Los temas son muy variados: la
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naturaleza vista como un cosmos, la geografia del
Avila en un poema dedicado al pintor Manuel
Cabré, o el poema titulado “Armando Reveron”.

UN DIA MUY DISTANTE (1988)

En este libro predominan escenas paisajistas. El pai-
saje cobra cuerpo de manera mas particularizada.
Es un libro que recomendaria leer a los estudian-
tes interesados en la poesia de Gerbasi. También
es muy autobiografico, aparecen recuerdos de
Florencia, y otros de sus viajes. En su mayoria, las
estrofas son cortas y los versos de arte menor.

EL SOLITARIO VIENTO DE LAS HOJAS (1989) E
INICIACION A LA INTEMPERIE (1990)

En Solitario viento de las hojas e Iniciacion a la intem-
perie Gerbasi encarna realmente la sencillez propia
de sus Ultimos poemas y de su definitiva propuesta
poética. Los poemas pequenos y de arte menor
son encantadores.

El titulo también es una metafora o imagen gene-
ral de toda su obra en cuanto a las impresiones
que le produce la naturaleza.

Se hace evidente el tema del tiempo tomado en
cuenta en su sentido filosofico. El tiempo, por



ejemplo, en el poema “II” de Luces de la selva,
estd representado por los péjaros, puesto que
para el poeta no existe el tiempo, lo hace encar-
nar en un ser vivo:

El tiempo

son los pajaros que duermen

en el follaje oscuro.

En una entrevista a la poeta venezolana Miy6 Ves-
trini le habia dicho Gerbasi: “La naturaleza no es
Dios. El tiempo es un acontecer en uno”.

A propésito del tema del tiempo, en el poema
titulado “Razon de ser”, del libro Retumba
como un sotano del cielo, es muy significativo
que, antes de describir con imagenes rapidas
esa naturaleza tropical donde se declara arrai-
gado, su primer verso plantea una idea o prin-
cipio radical de su pensamiento: “Existo por
razones de espacio”.

Es decir, que el tiempo no existe como hecho exte-
rior, sino que solamente sucede en uno. Esta
usando el tema del tiempo como categoria filo-
soéfica. En este sentido su pensamiento es exis-
tencialista. Lo mismo aplica para la muerte. Ella
s6lo existe en uno y nos pertenece como nos
pertenece nuestra vida. A esto se refiere cuando
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aspira a no sufrir la muerte ajena ni propia, sino a
verla como continuidad ciclica, natural.

Entonces el lector saca ciertas conclusiones.
Primero, Dios estad en uno. Lo cual es una con-
clusién muy reveladora. También se ha dicho
que Gerbasi tiene visiones muy relacionadas
con el panteismo, es decir, que ve a Dios refle-
jado en la naturaleza, lo cual es propio del pen-
samiento de la antigua Grecia. Sin embargo,
cuando dice que Dios estad en uno, pareciera
acercarse al pensamiento del misticismo.
Incluso, no queda descartado en su poesia la
existencia de un Dios Unico (o Deismo) exis-
tente fuera de todo lo real. En fin, todo esto
forma parte de su obra.

Otro matiz que le da al tiempo se refleja en la idea
de que la infancia toda sucedié en un dia, como
en un presente. Para él la infancia era y es como
una sensacion. Y toda ella es vista desde la
mirada del nino, por eso dice que hasta los arbo-
les parecen pintados por un nino.

En el poema “Maria Lionza"” otra vez menciona el
relampago. Aunque no es otra vez. Es el mismo
relampago de toda su poesia que tiene muchas
carasy sentidos:
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Amiinfancia
la despierta un reldmpago

También le deja un poema a la memoria de Ludovi-
co Silva, titulado “Tiempo”.

A Francisco Pérez Perdomo le dedica un hermoso
poema titulado “El insomne”. Quiza es también
una declaracién de Arte Poética, porque otra vez
expresa la idea de que la mirada, esta vez hacia
dentro, puede seguir viendo la realidad. La mira-
da es otro de los simbolos de la poesia de Gerba-
si, pero no dicho de manera directa:

Elinsomne no descansa

cierralos 0jos

y sigue viendo un espectro

que traspasa la pared

y regresa con la ldmpara
encendida, opaca, de los muertos.

El linaje poético de la poesia de este otro poeta,
Luis Alberto Crespo, entronca de cierta manera
con ciertos temas ya presentes en la poesia de
Gerbasi. Estos son el viento, la casa, la infanciay
el paisaje:

El tiempo pasado
fueron hojas
que caenenlaluz.
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El poema “XIV" del libro /niciacion a la intemperie,
tiene referencias concretas a la atemporalidad,
como este fragmento:

La eternidad es un trompo
que se agarraen la uha
()

La eternidad canta

y cae en una cascada

de otro tiempo.

A propdsito, los ultimos tres versos, si fueran un
solo poema independiente, constituiria casi un
haika. El haiku es un tipo de poesia oriental, muy
antigua, del siglo XVI. Es una de las expresiones
mas cortas que puede tener un poema. Suele
estar escrito desde el presente y desde la sensa-
cién. Por eso se dice que se expresa “en este
lugar, en este momento”. No obstante, es un
tipo de poema escrito de manera que el “Yo"
siente que se hace Uno con lo exterior, sobre
todo con la naturaleza, donde no hay separacion
entre el “yo” y lo externo o el objeto del cual
habla la poesia. Fue el poeta japonés M. Basho
quien le dio su esplendor en el siglo XVII. Entre
los latinoamericanos, el primero en usarlos de
manera original fue el poeta mexicano Juan José
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Tablada. En realidad creé un tipo de haiku parti-
cular parecido a los caligramas o poesias en for-
mas de dibujo del poeta francés Apollinaire. Los
poemas de Tablada se llaman también ideogra-
fias, porque al igual que los antiguos jeroglifi-
cos, forman dibujos que encierran una idea.

Hay que aclarar que estos poemas de Gerbasi no
cumplen del todo con las reglas métricas del
haiku. Algunos de sus pequenos poemas estan
escritos desde la nostalgia de un pasado, o en
un presente de caracter atemporal o eterno. En
uno, por ejemplo, usa del adverbio “cuando”
para dar a entender que es como si sucediera en
un presente repetido, o en un tiempo eterno.

Se podria hacer el siguiente experimento, extraer
fragmentos de la poesia de Gerbasi que por su
sentido completo también se acercan a la senci-
llez y la fragilidad del haiku. Como el haiku tiene
tres versos y la rima externa suele no ser rele-
vante, esto se lograria si se encabalga o junta el
final del verso con el inicio del otro. Es decir, si
uno se guiarse por el ritmo interior que sigue la
frase gramatical, hasta decir todo su sentido
completo, podria tener la sensaciéon de estar
leyendo un haikd.
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Pero es solamente un experimento, pues hay que
respetar toda la unidad de cada poema en su totali-
dad. Y también el hecho de que probablemente
Gerbasi no tenia intenciones de imitar con exacti-
tud un haikd oriental, sino crear los suyos propios.

Entonces, tomando en cuenta lo dicho anterior-
mente, los poemas siguientes parecen cada uno
un haiku:

N

Elleopardo

acostado bajolaluna
ilumina la noche

del desierto.

“Mediodia”

Cuando la soysola canta

al mediodia

en la sombra solitaria

delfollaje

En el poemario £/ solitario viento de las hojas, apa-
rece “Tempestad” del mismo estilo:

Conlalluvia

y elviento

huyen las [Amparas

conlanoche

1]



Un poema en particular, “Después de Noé"”, es
muy parecido a un haiku, con su sentido cerrado
en si mismo. Aparece en E/ solitario viento de
las hojas, titulado Tiene tres versos y se “acer-
ca” a la métrica original de los haiku, 5/7 /5
silabas, cada verso respectivamente:

Bellas nubes
oscurecen el horizonte
de un nuevo diluvio.

En el siguiente poema “IV”, aparece el tema de la
casa asociado a los entierros:

()

Ahilaresonancia

de micasa
abandonada

después de un entierro

Curiosamente, este tema reaparece también, mas
tarde, como tema propio en la poesia Luis Alberto
Crespo. Igualmente, en este otro poema, el
“VII”, se percibe mejor la filiacion que tiene la
poesia de Luis Alberto Crespo con ciertos temas
de la poesia de Gerbasi:

Encadenado a la intemperie
()

me reintegro a mi soledad
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en el canto lejano de un ave
triste
sinfin.

Pasemos a fragmentos de otros poemas. El

siguiente poema, el “1”, es un excelente ejemplo
de lo que significa el simbolo del relampago en la
poesia de Gerbasi, muy relacionado esta vez con
lainfanciay alaidea de intemperie:

Aquella rafaga de tempestad

que estremecid la ventana

en una noche de miinfancia

()

Aquella vasta noche

de relampagos.

Lainiciacion en laintemperie.

El poema “IlI” tiene que ver con esa manera de
asumir el tiempo como si estuviera el poeta fue-
ra de éste, en una especie de eternidad donde
coinciden todas sus formas, pasado, presente y
futuro.

Viel dia més oscuro

de la lluvia del tropico

que desde hace millones de afos
cae en los ramajes

de mis sentidos.
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El “XI” es un poema insuperable. Gerbasi describe
el murciélago como si traspasara su mirada de
manera simbdlica, y siguiera volando de regre-
so a la realidad, en vez de quedar dentro de la
interioridad del poeta. Es como si la persona, el
"yo" o sujeto de escritura que observa el mur-
ciélago, fuese transparente. Asi el autor refleja
Su propia presencia, o su actitud en la naturale-
za, pero a través de su mirada, sus ojos. Es
como si él desapareciera en medio de todo lo
que ve y le rodea, aunque lo siguiera viendo. Es
una de sus mas hermosas declaraciones acerca
de sumétodo y pensamiento poético, que no es
otra cosa que la persistencia de la mirada:

Vinieron los murciélagos
vinieron lentamente
volando hacia mis ojos
()

Atravesaron mis 0jos

y siguieron volando

al otro lado del mundo

Ademas, en este poemario dedica poesias a un
conocido poeta, Juan Sanchez Pelaez, llaman-
dolo, simbodlicamente, buho. También a pinto-
res extranjeros como Magritte, a quien se le
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podria llamar un expresionista por sus pinturas
donde larealidad se rarifica, se vuelve extrana. Y
al pintor venezolano Alirio Palacios.

En fin, a pesar de que no se ha comentado mucho
sobre estos dos poemarios, £/ solitario viento de
las hojas e Iniciacion a la intemperie, son quiza los
mejores en cuanto a la expresion del verso
menor. ;Por qué? Gerbasi va contra lo usual. Casi
siempre el poeta o el artista suele decaer en su
calidad creativa cuando llega a sus Ultimas obras.
Se repite 0 no alcanza la calidad de sus primeras
obras. En cambio, la trayectoria poética de Ger-
basi comenzé muy bien y terminé mejor. En
estos dos poemarios se puede decir que se sinte-
tizan los temas de toda su obra, logrando repetir-
se pero con mejor estilo. Es decir, en su mejor
expresion del verso libre y con una economia de
palabras, a través del arte menor y con estrofas
cortas, que realmente hace “resplandecer” las
sensaciones que producen en el lector. Como
ejemplo de sencillez, este fragmento del poema
"Paseo nocturno”, del libro E/ solitario viento de
las hojas, que ademas, es un hermoso ejemplo
de versos sin metéaforas rebuscadas: “...el poeta
enlanoche/paseasuinfancia...”



Paraddjicamente, en este poema, aunque esté en
segunda persona, o sea, desde loimpersonal, logra
paradojicamente hablar en un “yo”como si fuera
primera persona.

En este mismo poemario también persiste el simbo-
lismo, con el poema “Infinito”. Y su actitud mistica
ante la muerte en el poema titulado “Sueno”:

Volé sin tiempo
siempre.

Volé sin muerte
en la eternidad.

Persiste en estos versos, no ya la naturaleza patria,
sino también la latinoamericana, esta vez con
temas como la Cruz del Sur, con Brasil, el Mar
Caribe, ademas de la naturaleza y cultura europe-
as, con el campo danés, por ejemplo. Como en
sus poemas anteriores persiste la referencia a la
cultura clasica o antigua con la mencion de viejas
ciudades, barrocas y medievales, todas represen-
tadas en estampas sin tiempo.

DIAMANTE FUNEBRE (1991)

Los poemas de este libro son cortos y de diferen-
tes combinaciones métricas y estréficas. Tiene
una elegia en forma de rezo titulada “Oracion”
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dedicada ala memoria de su esposa. Y otro poe-
ma expresa el tema de la vejez. Por Ultimo, no se
puede obviar la presencia del poema “Ruleta”
dedicado al escritor ruso Dostoievski. Sin duda
uno de sus poemas mas inusuales, en cuanto al
temay el estilo expresivo.

LOS ORIUNDOS DEL PARAISO (1994)

Por ser el ultimo, publicado péstumamente, es
muy revelador. Ahi aparece otro de los poemas
dedicados ala memoria de su esposa Consuelo,
mas otro emblematico que lleva el mismo titulo
del poemario, sobre su pueblo Canoabo, y, en
particular, otro sobre las violetas, otro simbolo
de la infancia. Por ultimo, un fragmento del poe-
ma que cierra el libro: “... donde somos el solita-
rio/ perdido en su propia distancia”.
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