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Nota editorial

Publicado originalmente en el afio 2001, Suenos ori-
ginarios recoge parte de la vasta produccion ensayistica
de Alberto Rodriguez Carucci (Valencia, edo. Carabobo,
1948), docente e investigador, quien se ha desempenado
como director de la Escuela de Letras de la Universidad
de Los Andes y del Instituto de Investigaciones Literarias
Gonzalo Picon Febres. En este volumen Rodriguez Carucci
aborda temas literarios, historicos y etnolégicos de inte-
rés fundamental para estudiosos y publico en general, so-
bre todo para aquellos interesados en conocer aspectos
claves del periodo colonial y prehispanico en Venezuela
y de nuestras culturas indigenas originarias. De espe-
cial importancia son los ensayos dedicados a la figura de
Amalivac4, el llamado “Dios Padre” de la etnia de los tama-
nacos, figura mitolégica de gran relevancia en la confor-
macion de nuestra identidad etnocultural. Otros estudios
criticos incluidos ofrecen esclarecedoras miradas sobre
la literatura en el periodo colonial, el discurso de los co-
lonizadores y el relato utopico sobre la Tierra de Gracia,
presentes en la Carta del tercer viaje, de Cristobal Colon
y en las Cronicas de Indias, género a medio camino en-
tre la literatura y la historia. Una vision sobre la narrativa
étnica, en particular la wayuu, personificada en la figu-
ra del investigador y escritor Miguel Angel Jusayd y una
interesante entrevista al etnologo y especialista francés
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Michel Perrin, completan la seleccion. Dada la vigencia e
importancia de estos breves ensayos, estimamos conve-
niente y oportuna esta nueva edicion, esta vez en formato
digital, como una manera de ampliar la difusion de la obra
del profesor Rodriguez Carucci, una de las mas destaca-
das en su ambito en el pais.









El mito de Amalivaca en las
culturas venezolana y caribena

La literatura es, por esencia, un arte oral,

histérica y conceptualmente anterior

al signo que la recoge, sea jeroglifico, ideograma o letra.

Hasta el que lee habla interiormente. No digamos ya el que escribe.
ALFONSO REYES

Lo oral y lo escrito

“Al Yunque”

(1960)

La oralidad, esa voz de mitos, cuentos, historias, palabras
que bajo la forma de sustratos de la escritura americana se
convierten en elementos fundamentales de nuestra realidad
identificadora.

PErLA PETRICH

Oralidad, creacion literaria e identidad

En: Saul Yurkievich:

Identidad cultural de Iberoameérica en su literatura.

(1986)

0. El tratamiento de los mitos es diverso, como son di-
versas las disciplinas del conocimiento que se ocupan de
estudiarlos. Cada una de ellas tiene, sin embargo, sus pro-
pios objetivos, sus criterios teodricos y sus instrumentos
metodologicos.
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Los mitos son relatos de origen colectivo y anénimo,
considerados como verdades entre los pueblos antiguos
que muchas veces los legaron a sus descendientes a través
de la oralidad y los rituales que los trasladan —-a menudo
con transformaciones notables- hasta el presente. Son re-
latos que cuentan las hazanas y andanzas de seres sobre-
naturales, o sobre acontecimientos y seres naturales, cuyo
papel esta determinado o regido casi siempre por fuerzas
sobrenaturales.

Desde hace ya muchos anos, con el auge de las cien-
cias sociales y sus notables avances a lo largo de este siglo,
el interés por los mitos ha crecido renovandose cada vez,
pues “la importancia de los mitos trasciende la interpreta-
cion de cada cultura concreta, ya que historias muy simi-
lares pueden encontrarse en culturas cuyas relaciones en
otros aspectos parecen mas bien remotas”!

1. El mito de Amalivaca hasta ahora ha sido escasamen-
te estudiado en el marco de la literatura venezolana, pues
los elementos indigenas en ese proceso han sido a menudo
extrafiados de la historia cultural del pais. Visiones discri-
minatorias y/o pasadistas los han relegado del estudio de
nuestra propia existencia.

El indigena como personaje y como presencia cultural
ha sido poco frecuente en la literatura venezolana. Quiza
podria pensarse, mas alla de la mera discriminacion, que
esa ausencia obedece a la escasa poblacion aborigen
del pais, a su poca incidencia en el proceso econémico

1 Erick Schwimer. Religion y cultura, Anagrama, Barcelona,
Espana, 1982. p. 48.



nacional, al extrafiamiento sociohistorico, al menosprecio
cultural. En todo caso, los indigenas de Venezuela son
—casi- elementos ajenos a la literatura y no han sido refe-
rencia relevante en ninguna etapa de su historia. Tal vez
porque desde los cronistas han sido enfocados como el
oponente a vencer, y luego porque la cultura criolla —ade-
mas de segregarlos socialmente- los asumi6 como opues-
tos al “progreso” o como seres irrelevantes que no tienen
el “pasado glorioso” de los araucanos ni configuran una
imagen decorativa en el ambito conflictivo de todos los
dias de un pais fundamentalmente urbano, donde temati-
zar al “indio” podria verse como una evasion frente a otras
cuestiones consideradas mas urgentes. Segun la perspec-
tiva de Uslar Pietri:

La literatura venezolana, la de creacidén, la poesia, la
novela y el cuento, no han tomado al indio casi nunca
como tema central y lo han visto accidentalmente y, a
lo sumo, en la época romantica o posteriormente, en la
época moderna, como elemento exético o decorativo.?

A diferencia de otras literaturas del continente, el in-
digena esta ausente en la literatura del siglo xix. Como
afirmo Yépez Boscan: “La novelistica nacional de entonces
hace caso omiso del valor estético y humano que encierra
el aborigen™. El mismo autor argumenta:

2 Arturo Uslar Pietri. El indio en la literatura venezolana. En:
Boletin Indigenista Venezolano, 1, (2): pp. 195-206, Caracas,
abril-junio, 1953.

3 Guillermo Yépez Boscan. La novela indianista en Venezuela.
LUZ, Caracas, 1965, p. 30.

13



14

La novela romantica venezolana no sintié como en otros
paises la presencia del indio. Contadas producciones na-
cionales lo incluyen en sus temas, no se ocuparon de ¢l
tal vez debido a la no muy amplia poblacién indigena del
pais y a que los temas historicos de la conquista no fue-
ron muy del gusto de nuestros novelistas romanticos.*

Fue mas bien en la poesia donde suscit6 algun interés.
Sin embargo, hay otros niveles de la vida cultural del pais
en los cuales el imaginario aborigen si consiguid cierta
atencion. Una muestra de ello aparece en el N° 1 (mayo de
1939) de la revista Viernes, que incluye un curioso trabajo
en linoleo concebido por uno de los olvidados pioneros de
la etnologia venezolana, Gilberto Antolinez, quien mues-
tra un Amalivaca decorativo para la ilustracion de la revis-
ta citada, aunque trasciende hasta la dimension escritural
al incluir un abstract informativo sobre el mito de los ta-
manacos, lleno de elementos simbolicos, como la pareja
reproductora, la palma moriche, las alusiones visuales al
diluvio, recurrentes en todas las versiones del mito, a me-
nudo asociado con el relato del Noé biblico. Otra imagen
de Amalivacd, posterior, se haria publica y famosa en las
artes plasticas venezolanas de este siglo.

Desde finales de 1955 existe en Caracas, en una in-
mensa pared de noventa metros cuadrados de la plaza
Diego Ibarra del Centro Simoén Bolivar, el mural El mito de
Amalivacd, que “representa la labor muralista mas ambi-
ciosa realizada en Venezuela™. La obra se debe al pintor y

4 Ibid., p. 29.
5 Jorge Nunes. Rengifo. Caracas, 1985. p. 25.



dramaturgo César Rengifo. Con cierto cargo de concien-
cia, puesto que eran tiempos duros y dificiles para el pais,
Rengifo consulté al maestro y economista Salvador de la
Plaza, “un hombre lacido, muy capaz”, quien lo convencié
de aceptar el proyecto:

... me mando a decir que precisamente habia que apro-
vechar esa oportunidad, porque un mural era una obra
publica y que no se hacia para un determinado momen-
to, sino para la historia misma, para el pueblo venezo-
lano, y que dependia de lo que yo hiciera en ese muro,
para que el mural fuese eficaz o no. Eso a mi me alivié
mucho y comencé a concebir el tema.b

Rengifo estudiaria cuidadosamente, con rigor de in-
vestigador, todo lo vinculado al mito de Amalivaca en sus
relaciones con la cultura caribefia, asi como en su repre-
sentatividad historica, entendiendo al personaje como un
creador cultural de los tamanacos, un héroe civilizador y
transformador cuya datacion posible, segtun infiere de su
analisis, “.. es posterior al Neolitico, por cuanto en él se
refiere a productos humanos historicos que tienen su ori-
gen en este periodo, tales como la canoa, la vela y el uso
del viento para la navegacion, el cultivo de frutos y el uso de
semillas”’

Alo cual agregaria algunas referencias sobre el tran-
sito de la comunidad némada a la sociedad sedentaria, la
ordenacion de tierras, la creacion de la navegacion fluvial,

6 César Rengifo. Obras, VI. Articulos y Ensayos. ULA, Mérida,
1990. p. 454.
7 Ibid., p. 116.
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la necesidad de poblar los territorios y el nacimiento del
cultivo y de la artesania, revelando —en suma- el proceso
de expansién y avances de una cultura que las empresas
de conquista y colonizacion se empenarian en tergiversar,
silenciar y eliminar a favor del transplante violento de la
cultura hispanica al Nuevo Mundo.

Un conocido cientifico de la etnohistoria, coetdneo
de Rengifo, como lo fue el doctor Miguel Acosta Saignes,
coincidiria con el artista en la valoraciéon del mito de
Amalivaca al afirmar que este es “evidentemente un mito
de recolectores especializados”.?

2. La actualidad de estas referencias se refuerza si ob-
servamos que no ha sido dnicamente en las obras de un
pintor y un cientifico donde ha reaparecido Amalivaca,
sino también en algun cronista y en algun naturalista eu-
ropeo, como Filippo Salvatore Gilij (siglo xvii) y Alejandro
de Humboldt (siglo xix), hasta llegar a un historiador ve-
nezolano como Aristides Rojas, desde cuyas obras se
proyectd el mito tamanaco, penetrando en la mejor lite-
ratura de nuestro pais y del Caribe, manteniéndose de ese
modo como el unico elemento mitoldgico prehispanico
recurrente en toda nuestra historia cultural, sin dejar de
tener un vinculo dialdgico con otros mitos (Ziusudra, Ut
Napishtim, Noé¢, Deucalion, etc.), que constituyen variables
culturales del mito del diluvio universal en su dimension
antropolégica.

8 Miguel Acosta Saignes. Historia de Venezuela. Periodo pre-
hispdnico. Edime, Caracas, 1975, p. 48.



El simbolismo acuatico del diluvio representa la diso-
lucion de unas formas para sustituirlas por otras nuevas.
Muerte y renacimiento, el diluvio simboliza una transfor-
macién purificadora que siempre antecede a una nueva
fundacion, cosmogénica y antropogoénica. El mito del di-
luvio cuenta una renovacién, un regreso a los elementos
originarios que hace posible otro nacimiento a partir del
cual se forma, se explica y se justifica -segun lo explica
Eliade- la existencia de una cultura dada.’

Como otras culturas del mundo, el mito del diluvio se
encuentra en todas, o casi todas, las etnias aborigenes de
nuestro pais, como se comprueba entre los wayuu, pemon,
karina, piaroa y warao.

En relacion con la literatura, podria afirmarse que si
la presencia indigena ha sido débil como tema no resulta
igual si se le ve como motivo.

En el caso de Amalivaca, el mito es un motivo recu-
rrente en la evolucién historica de nuestra literatura.
Aparece como parte de mitos transtextualizados en la na-
rrativa desde la Colonia hasta nuestros dias, recuperando
el relato cosmogonico y antropogonico de los antiguos ta-
manacos para los cuales Amalivaca fue el héroe salvador
de la humanidad después del diluvio y el intermediario en-
tre la divinidad y los hombres.

3. En el marco del siglo xvii, el jesuita Filippo Salvatore
Gilij concibié en el Orinoco, tras casi veinte afios de resi-
dencia en el lugar entre los tamanacos, su Ensayo de his-
toria americana (1782) que escribié en Roma en su lengua

9 Mircea Eliade. Mito y realidad. Guadarrama, Madrid, 1972, p. 112.
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original, el italiano, después de la expulsion de los jesui-
tas de Las Indias. Partidario de la conquista y defensor de
la politica espanola en Las Indias, Gilij creia que el mejor
modo de defender a los indigenas era equipararlos en sus
condiciones de existencia a los espanoles, lo cual signifi-
caba, obviamente, una politica de transculturacion.

Defendia, sin embargo, a los aborigenes ante los mal-
tratos de los colonizadores ibéricos, sin llegar a tener los
mismos criterios de Las Casas, al cual adversaba.

Cuidadoso observador y estudioso de lenguas y mitos
indigenas, vio en estos algunos elementos de refinamien-
to y validez que -desde su perspectiva europea- podrian
calibrar la presencia de una literatura.

Semejando el trabajo de un etndlogo, Gilij se ocupo
entonces de estudiar las religiones de los habitantes radi-
cados en las regiones proximas al Orinoco, especialmente
de los tamanacos, a quienes creia conocer con mayor cer-
cania y precision de detalles.

Atento a las mitologias orinoquenses, recogié mitos
que quizas perdid en su obligado regreso a Europa, tras la
expulsion de los jesuitas en 1767. El mismo Gilij comenta-
ria en su Ensayo de historia americana', al referirse a las
cualidades de las lenguas indigenas del Orinoco:

... yo en la lengua de los maipures y de los tamanacos
tuve relatos hermosisimos transcritos por mi, es decir,
aquellos mismos que con las mismas palabras oyeron
ellos a sus ancianos. En estos relatos se descubre una

10 Filippo Salvatore Gilij. Ensayo de historia americana. Academia
Nacional de la Historia. Fuentes para la Historia Colonial de
Venezuela, 73, Tomo III, Libro Tercero, XIII, Caracas, 1965. p. 176.



gracia particularisima en hablar, la cual podré yo imitar
de alguna manera, pero nunca de aquella con que los of
en boca de los indios.

Paradojicamente, el jesuita transcribié un texto mai-
pure y otro tamanaco en lengua original, acompafados de
su respectiva traduccion castellana, pero ambos pertene-
cientes a la tradicion cristiana, ya para entonces impuesta
a los aborigenes.

Por otra parte, al entregarnos sus explicaciones sobre
el mito de Amalivaca, al cual concedia singular importan-
cia, no conservo una transcripciéon del relato tamanaco,
sino su version comentada, interpretada y organizada se-
gun su interés, basicamente religioso, elaborada, ademas,
en funcion de demostrar que la nocién del creador era
una idea universal legitimadora de la existencia de Dios
y, en razon de ello, estos relatos del Orinoco no consti-
tuian sino variantes de una misma verdad, pues, en ultima
instancia, “en admitir un creador del universo convienen
todos”, segun escribio Gilij.

El autor remite el origen del mito de Amalivaca ~como
¢l lo llama- al periodo indigena precolonial, “antes de dar
acogida al misionero”, segun sus palabras. Amalivaca per-
tenece a la cultura de los tamanacos y a “todas las nacio-
nes cuya habla se parece a la de ellos”.

Segun la version de Gilij, es “un ser del que depen-
den las cosas inferiores”, y su nombre se refiere al Ser
Supremo, aunque esta cargado -dice el fraile- “como es
natural entre gentes barbaras y rudas, de fabulas ridicu-
lisimas”. A lo cual agrega: “Dejando por eso atras la voz
india, los misioneros del Orinoco usaban siempre el vo-
cablo espafol, Dios”. Describe a Amalivaca como padre de
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una hija y hermano de Vochi, con el cual aquel “fabrico la
tierra” y formo el rio Orinoco. Vivio mucho tiempo entre
los tamanacos “en el sitio llamado Maita”, en su casa “que
no es mas que una roca abrupta, en cuya cima hay penas-
cos dispuestos a modo de gruta”, lugar que conocio Gilij,
cercano al asi llamado “tambor de Amalivaca”. Este tomo
finalmente una canoa y se fue al otro lado del mar, de don-
de habria venido. Al partir anuncié a los tamanacos “mu-
daréis solo la piel”, pero por la incredulidad de una vieja,
los condend a sufrir la mortalidad.

Elmito eraya conocido, con variantes, por todala region,
en la cual, sin embargo, Gilij no logr6 conseguir mas detalles
sobre el significado preciso del nombre, ni mas datos sobre
la religion tamanaca. Amalivaca es, segun este cronista, una
divinidad orinoquense y caribe, cuyo relato llega incluso a
interpretar caprichosamente como un esbozo de la trini-
dad cristiana (Padre, Hijo, Espiritu Santo/Amalivaca, su hija,
Vochi). Finaliza el jesuita comentando:

De Amalivaca los tamanacos hablan como de un hom-
bre que estuvo con ellos en Maita, dicen que andaba
vestido, que era blanco y cosas semejantes, no conve-
nientes a quien los cred, sino a quien los llevd el pri-
mero a aquellos lugares. Por lo contrario, la formacién
del mundo, la de ellos mismos, y del Orinoco, etc., son
proezas de divinidad."

11 Alejandro de Humboldt. Por tierras de Venezuela. Fundacién
de Promocion Cultural de Venezuela, Caracas, 1983, p. 311.



La version del jesuita italiano, traduce sin dudas, una
reducciéon del mito originario al seleccionar los detalles
del relato que a su juicio debian ser presentados, basando-
se unicamente en su perspectiva religiosa. Toda vez que
se trata de la religion cristiana transplantada de la cultura
europea con su €ética y toda su axiologia, la 6ptica -en la
version escrita por Gilij- es eurocentrista, aunque de al-
gun modo pueda considerarsela abierta a una identifica-
cion relativa con la oralidad tamanaca.

De ser practica cultural colectiva, la oralidad indigena
pasa por el cedazo de la censura religiosa y es reelaborada
en una grafemizacion que la fija, al mismo tiempo que la
restringe y delimita tanto en la escritura como en la lec-
tura individual.

Visto de este modo, podriamos especular: el mito de
Amalivaca quizas se perderia para los indigenas con la des-
apariciéon de los informantes originales, mientras para la
cultura escrita se anularia con el seguro “envejecimiento”
del hecho bibliografico que lo registraba en el libro de Gilij.
No obstante, y afortunadamente, ninguna de esas dos co-
sas sucedid en términos absolutos y el mito de Amalivaca,
tanto en la oralidad como en la escritura, ha trascendido
épocas y obstaculos.

4. A inicios del siglo xix, escribia Humboldt en su articu-
lo “Los tamanacos y su mitologia™

Lo que los tamanacos y algunas tribus que hablan len-
guas analogas a la lengua tamanaca nos refieren hoy, lo
recuerdan sin duda en otros pueblos que han habitado
en esas mismas regiones antes que ellos (los parecas,
avarigotos, quiriquiripas, maquiritares). El nombre de
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Amalivaca estd difundido sobre un espacio de mas de
5.000 leguas cuadradas: le atribuyen el sentido de pa-
dre de los hombres (nuestro antepasado) hasta entre los
pueblos caribes.”

En la actualidad existen registros de distintas varia-

bles del mito de Amalivaca recogidas de la oralidad abori-
gen, entre ellas las transcritas por Marc de Civrieux, Lubio
Cardozo, Daysi Barretoy J. Wilbert.”

12

13

Op. cit., p. 47. Estudios filoloégicos posteriores han explicado

que am, en lengua caribe, era “algo, alguien”, referido al ser
supremo; rebo o ribo, el que estd “al lado del agua”, y el sufijo
ca, “el que mira, atiende u observa”. Amalivacd o Amarivacd,
como también se le llamo, seria “el principio creador”. Véase:
Maria T. Vaquero de Ramirez: Fray Pedro de Aguado: Lengua
y etnografia. Academia Nacional de la Historia. Fuentes para
la Historia Colonial de Venezuela, 148, Caracas, 1981, p. 15. El
antropdlogo Paul Henley ha escrito al respecto: “En cuanto
al nombre del héroe cultural E'fiepa, Mariyoka, parece ser un
cognado de Mayowoca o Maha'waka, nombre del héroe cul-
tural de los tamanacos y los pareca respectivamente, quienes
vivian antiguamente en lo que hoy es la parte septentrional
del territorio E'fiepa. Los wanai, por su parte, tienen el tér-
mino Maiwaka como una posible traduccioén de ‘Dios’. En la
mitologia yawarana y tamanaku, al héroe cultural principal lo
acompana en sus andanzas su hermano menor; su nombre es
Ochi, segun los primeros, y Wochi, de acuerdo a los segundos.
Suponemos que el otro Efiepd, cuyo nombre no fue sefialado
por nuestro informante, sea el hermano menor de Mariyoca; se
llamaria Ochi, Wochi, o algo parecido. Paul Henley, Los E'llepd
(panare). Los aborigenes de Venezuela. Vol. IIl. Fundacion La
Salle-Monte Avila Editores, Caracas, 1988, p. 277.

Marc de Civrieux. Religiéon y magia karina. UCAB, Caracas,
1974, pp. 80-81; L. Cardozo. Cuatro cuentos de los indios ca-
rinas. Edit. Axial, Mérida, 1966, pp. 11-13; D. Barreto y E. E.
Mosonyi. Literatura warao. Conac, Caracas, 1980, pp. 67y 233;



Estos relatos son muchos mas. Se relacionan con el
mito del diluvio y las cosmogonias y antropogonias de los
aborigenes de Venezuela, que ameritaban mas estudio y
profundidad en los andlisis de etnologos, antropélogos o
especialistas en las tradiciones orales.

Aqui vamos a situarnos en los limites de un trabajo
cuyo interés es basicamente el seguimiento de las trans-
textualizaciones del mito de Amalivaca efectuadas en la
literatura venezolana y caribena.

Como investigacion inconclusa ofrecerd quizas mas
preocupaciones que soluciones respecto de la trayectoria
literaria del mito, cuyas transformaciones fundamentales
pueden ser lo mas atractivo.

Humboldt, apoyandose en su idea de los ciclos de
destruccioén y regeneracion del mundo en las tradiciones
aborigenes de América, interpret6 a Amalivaca como un
salvador del mundo ayudado por el poder magico de “los
frutos de la palma moriche” y como “divinidad nacional™,
cuya veneracion se habia extendido ampliamente entre
tamanacos y caribes, a través de un vasto territorio. El sa-
bio aleman completaria todavia la imagen de Amalivaca,
calificandolo como “un personaje de los tiempos heroicos”
y de procedencia extranjera, que habia grabado rasgos
simbolicos sobre las rocas”, definiéndolo como “el perso-
naje mitologico de la América barbara”.

La “lectura” de Humboldt estaba orientada por su 6p-
tica de cientifico naturalista y en virtud de ello apreci6 un

Johannes Wilbert. En: Fray Cesareo de Armellada y Carmela
Bentivenga de N. Literaturas indigenas venezolanas. 2% ed.,
Monte Avila, Caracas, 1980, pp. 227-229.

14 Alejandro de Humboldt, op. cit.
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Amalivaca que “prescribe leyes a la naturaleza y obliga a los
pueblos a renunciar a sus emigraciones”, es decir, lo des-
cribe como el fundador de los primeros nucleos de pobla-
cion sedentaria en el Orinoco. Finalmente, la valoracion de
Amalivaca es elaborada mediante un proceso comparativo
que pone al héroe tamanaco en la estatura de otros héroes
civilizadores de la América aborigen de los tiempos prehis-
panicos, tales como Manco Capac, Bochica y Quetzalcoatl,
quienes “organizaron la sociedad civil, arreglaron el orden
de los sacrificios y fundaron las congregaciones religiosas”.

El testimonio de Humboldt, lleno de atencién, percep-
ciones y sorpresas, medio siglo después de Gilij, revelaba
que el mito del Viejo del Cielo o Grande Espiritu, Amalivaca,
seguia su rumbo en tiempos de la Independencia, afir-
mandose en las anotaciones asombradas de los escritores
y manteniéndose en un amplio horizonte de la oralidad in-
digena con sentido de permanencia y proyeccion futura.

A finales del siglo, Amalivaca reapareceria en textos
de Aristides Rojas, quien se ocuparia del mito en varias
ocasiones movido por el interés cientifico de explicar “La
leyenda del moriche”, recogida en Leyendas historicas de
Venezuela, T. 1., o de aclarar la procedencia de “Los jerogli-
ficos venezolanos” en sus Estudios indigenas (1944), ambos
relacionados con el relato de los tamanacos.

Apoyandose en citas de Gilij y Humboldt, Rojas se de-
tiene en el motivo de la palma para encomiar el relato sobre
el héroe salvador y convertirlo en una genuina creacion li-
teraria aborigen mediante sus valoraciones: “Ningun pue-
blo de la tierra —dice- presenta a la imaginacion del poeta
leyenda tan bella: es la expresion sencilla y pintoresca de



un pueblo inculto™, marcando asi su Optica europeista
con esta ultima calificacion. Y luego, recurriendo otra vez
a la palma moriche, recordaria al desaparecido pueblo ta-
manaco y a sus conquistadores para reconocerlos, a am-
bos grupos, en la dimension del mito.

Desconcierta sin embargo, el uso simple de la referen-
cia positivista a Amalivaca como mero pretexto de tradi-
cionista para nombrar la palma, al igual que sorprenden
las adiciones que le impone a los hechos protagonizados
por el personaje: el diluvio previo, dos hijas (y no una), una
esposa, elementos que no se encuentran en el libro de Gilij.
Mas alla del simple registro de datos, don Aristides cedid
al oficio de la ficcion y al peso del indianismo romantico y
compasivo que cerraba su ciclo en las postrimerias del si-
glo pasado. No obstante eso, Rojas dejaba abierto un surco
literario para el tratamiento del mito.

5. En 1884, evidentemente marcado por los estudios de
Aristides Rojas, a quien lo unia una estrecha amistad, el
poeta y procer cubano José Marti retomaria a Amalivaca
para presentarlo en su destacada dimension mitica de
fundador auténomo de una humanidad nueva y justa.

En su articulo “Maestros ambulantes” lo nombraria
como “el Padre Amalivaca” para ponerlo como ejemplo de
héroe civilizador:

iUrge abrir escuelas normales de maestros practicos
-decia Marti-, para regarlos luego por valles, montes y

15 Aristides Rojas. Leyendas histdéricas de Venezuela, T. 1. Primer
Festival del Libro Venezolano, Lima, 1958, p. 27.
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rincones, como cuentan los indios del Amazonas que para
crear a los hombres y a las mujeres reg6 por toda la tierra
las semillas de la palma moriche el Padre Amalivaca!'®

Pero el mejor homenaje del poeta antillano a Amalivaca
fue, sin duda, el que le rindi6 en su ensayo Nuestra América
(1891). En este texto, tras hacer una cuidadosa critica al
desgastado orden republicano, para entonces ya en vias
de recolonizacion, Marti invocaria épicamente al héroe ci-
vilizador de los tamanacos en su combativo parrafo final:
“... del Bravo al Magallanes sentado en el lomo del condor,
regd el Gran Semi, por las naciones romanticas del con-
tinente y por las islas dolorosas del mar, la semilla de la
América nueva!”.”

Trascendido de la referencia mitica al simbolo de una
unidad germinal, de fundacion, Amalivaca —el Gran Semi-
es integrado al discurso critico frente al sometimiento de
América, a la vez que es propuesto como fuerza fecundante
de la utopia. “Semi” es el nombre que se daba en el Caribe a
un espiritu ancestral propiciador y positivo, como Amalivaca
para Marti, cuando lo presenta recontextualizado mas alla
del ambito venezolano, proyectado hacialas Antillas y a toda
América como paradigma de uniodn, justicia, renovacion,
proezas descomunales, pero propicias para un personaje

16 José Marti. Obras completas. T. 8. Instituto Cubano del Libro,
La Habana, 1969, pp. 288-292.

17 José Marti. Nuestra América. Centro de Estudios Martianos-
Casa de las Américas, La Habana, 1991. Véase también: Cintio
Vitier: “Una fuente venezolana de José Marti”. En: Temas mar-
tianos. II. Centro de Estudios Martianos-Edit. Letras Cubanas,
La Habana, 1992, pp. 105-142.



de estirpe heroica y fundador mitico de un nuevo orden',
como el reclamado por el apostol cubano en un ensayo cuya
diversidad predominante entrafa un sentido politico-social
y de integracion etnoantropologica y cultural, convenien-
te al temprano indigenismo conceptualmente asumido por
Marti desde su estadia en México y Guatemala.

6. En las primeras décadas de este siglo, un discipulo
venezolano de Marti, Lisandro Alvarado, también conoce-
dor de los ensayos de Aristides Rojas, volvio con interés al
relato de Amalivacé en el estudio sobre mitologia incluido
en sus Datos etnogrdficos de Venezuela', donde reconocio
que el mito que nos ocupa “predomina en casi todas las
tribus del Orinoco”, aunque se presenta algunas veces con
variaciones.

En su trabajo, Alvarado reprodujo el mito siguiendo al
padre Gilij, a Humboldt y a Rojas, pero aporto6 su fina opti-
ca comparatista para advertir el problema de las variantes
miticas entre diversas comunidades, ofreciendo asi una
mirada mas abierta a la diversidad cultural que la acep-
tada por sus antecesores. Esto ultimo le permiti6 asociar
el relato de Amalivaca con otros de los indigenas brasile-
nos, destacando que entre los habitantes cercanos al rio
Uraricuera hay una figura llamada Amaliuag y que entre
los macusi existe una variable mitica afin, en la cual se re-
lata un diluvio, como es la historia de Macunaima.

7. En 193], la figura del héroe mitico reapareceria en
la novela Cubagua, de Enrique Bernardo Nuhez, cuyo

18 Cintio Vitier. Op. cit., p. 142.
19 Lisandro Alvarado. Datos etnogrdficos de Venezuela. Ediciones
del Ministerio de Educacion, Caracas, 1945, pp. 320 y ss.
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capitulo 5 estd dedicado a relatar el contenido de unos
deteriorados manuscritos rescatados por Leiziaga pero
luego abandonados. El capitulo mencionado se ocupa de
Vochi, el hermano de Amalivaca. Este serd, también en la
novela, el fundador que regresa al Orinoco para encontrar
el desconcierto de la humanidad creada después del pri-
mer diluvio. Representara el nuevo aliento para comenzar
un nuevo ciclo y el civilizador que aporta a los tamanacos
los méas diversos conocimientos pero que luego se ird sin
saber de las acechanzas inmediatas de la conquista, de-
jando a Vochi como responsable de los aborigenes sin que
aquel pueda evitar la catastrofe.?

La aparicion/desaparicion de Amalivacad no pasa de
ser un elemento complementario en la elaboracion de una
imagen de Vochi, pero en todo caso, ambos devienen de la
lectura de un viejo y deteriorado palimpsesto cuyo sentido
remite a una olvidada memoria que se pretende recupe-
rar para fundar un saber telurico originario. El mito de
Amalivaca ocurre asi en una intertextualidad articuladora
de imagenes magico-realistas (Leiziaga/Vochi) que po-
sibilitan tanto la fluidez como la congruente elaboracion
formal de la historia.”

20 Enrique Bernardo Nunez. Cubagua. Orinoco. Ediciones del
Ministerio de Educacion, Caracas, 1947, p. 79. Véase tam-
bién su articulo “El gran viajero Amalivaca”, en: Crénica de
Caracas. 6 (28-29), 143-144, abril-junio 1956.

21 Angel Vilanova. “Para una lectura critica de Cubagua’. Revista
Escritura. (16): 233-250, julio-diciembre 1983. Cf. también:
Matilde Marmol. “El mito de Amalivac4, el diluvio universal
y la cultura Chimu del Pert”. Papel Literario de El Nacional.
Caracas, 18 de julio de 1974.



Antonio Reyes, por su parte, en el ensayo “El mito de
Amalivaca y la hija de la palmera”, interpreté al personaje
mitico como la representacion simbolica de una concien-
cia definida de autoctonia.?

Una de las versiones mas divulgadas del mito de Ama-
livaca se publicd, aunque visiblemente “retocado”, en el li-
bro Kuai Mare. Mitos aborigenes de Venezuela® (1956), de
Maria Manuela de Kora. Al parecer los cambios y adiciones
obedecieron a una voluntad de “hermosear” y “literaturi-
zar” el relato tamanaco, aparentemente a partir del texto
de Humboldt. El mito del diluvio sirve como pretexto para
resaltar las hazanas de Amalivac4 como salvador de la hu-
manidad tamanaca, fundada y moldeada segun los desig-
nios del héroe civilizador, cuya representacion discursiva
lo erige como el constructor, no solo de la renovada comu-
nidad aborigen después del diluvio, sino también del saber
tradicional que lo confirma en su dimensién mitica, cuyo
poder de simbolizacion y permanencia quedan grabados
en los litoglifos césmicos del Tepumereme?®, capaces de
activar la memoria y convocar la reproduccion del relato a
través de los tiempos, como eco de una antigua lectura de
los signos trazados en la roca por Amalivaca.

22 Antonio Reyes. Caciques aborigenes de Venezuela. Ediciones.
Perfiles, Caracas, 1942.

23 Maria Manuela de Kora. Kuai-Mare. Mitos aborigenes de
Venezuela. 2% ed., Monte Avila, Caracas, 1972. (La primera edi-
cion de este libro aparecio en Estados Unidos en 1956).

24 Rafael Delgado. Los petroglifos venezolanos. Monte Avila, Ca-
racas, 1976. El autor considera que quizas es el pueblo tama-
naco “el unico que ha conservado en América del Sur una
leyenda mitica intimamente ligada a unos litoglifos que toda-
via se conservan en su lugar originario” (p. 32).
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8. Entre las reescrituras principales de este mito hay
que destacar el cuento “Los advertidos” (1965), del narra-
dor cubano Alejo Carpentier, quien conoci6 las hazanas
de Amalivaca a través de sus viajes al Orinoco, en 1947,
durante su residencia en Venezuela. Por entonces (1946-
1947) escribio varios reportajes de prensa sobre el asunto
que luego transformé en materia narrativa en su novela
Los pasos perdidos (1953). Carpentier habia leido los tex-
tos de Gumilla y Humboldt sobre el Orinoco, pero la rea-
lidad del rio fue decisiva, segun confesé varias veces. En
su conferencia “Un camino de medio siglo” (1975), lo con-
firma: “... tuve algo asi como una iluminacion: la novela Los
pasos perdidos nacié en pocos segundos, completamente
construida, estructurada, hecha; no tenia mas que volver
a Caracasy escribirla”. Fue entonces cuando supo por un
etnologo del mito de Amalivaca:

De ahi me vino la idea de un cuento: “Los advertidos”,
donde todos los Noés del mundo vienen a ver al ancia-
no Amalivaca y se lo encuentran en América. Es decir,
empiezo a traer Europa hacia acd y a verla de aqui hacia
alla. Y a partir de ese momento empecé a verlo todo en
funcion americana: la historia, los mitos, las viejas cul-
turas que nos habian llegado de Europa.?

25 Alejo Carpentier. Razén de ser. UCV, Caracas, 1976, p. 43.
26 Ibid., p. 44. En cuanto al cuento “Los advertidos”, se edito por
primera vez en Guerre du Temps, Gallimard, Paris, 1967.



Hecho este que marcaria un importante matiz en la
concepcion y en la escritura narrativa de “lo real maravi-
lloso americano”.

“Los advertidos” se publico primero en francés (1967)
y luego simultdneamente en espafiol e inglés, lo cual in-
teresa para observar la internacionalizacion literaria del
mito de Amalivaca. Componente principal en la elabo-
racion del relato, el viejo Amalivacd convoca a todos los
pueblos para construir una gran canoa ante la inminente
llegada del diluvio. Durante la gran inundacién se encon-
trard progresivamente con los héroes fundadores que le
son equivalentes en distintas culturas: el hombre de Sin,
de la mitologia china pretaoista; el Noé biblico; Deucalion,
el griego, y Out-Napishtim, el héroe mesopotamico del
poema de Gilgamesh; todos empenados en salvar la hu-
manidad respectiva y las especies animales en funcion de
nuevas cosmogonias y antropogonias.

Concentrada la focalizacion desde el angulo america-
no, Amalivaca aparece en el relato como el hombre arque-
tipico hacia el cual confluyen sus variables mundiales para
la realizacion de un amplio didlogo intercultural donde
todos los prejuicios y reticencias son vencidos a favor de
las funciones superiores de cada hablante y de todos a la
vez. Relato de multiples intertextualidades, convierte el
dialogo imaginario de los tiempos miticos en simbolo de
concordia y entendimiento en funcion del equilibrio segu-
ro del mundo, proponiendo una ideologia de fraternidad y
amplitud ante las diferencias.

Al descender las aguas, los héroes miticos se despiden
y Amalivacd cumple su prodigio de regar las semillas del
Moriche para dar nacimiento -magicamente- a una nueva

31



32

generacion de tamanacos que pronto entra en conflictos y
guerras que desilusionan a Amalivaca, quien decide partir.

Semiosis mitica, o transtextualizaciones audaces, le
sirven al narrador para traspasar las barreras del tiempo y
los limites de las culturas, en una operacion narrativa que
propicia una nueva instancia de comunicacion y revaloriza
a Amalivaca segun sus correspondencias miticas univer-
sales. En el nivel literario, la América originaria cobra su
centro sin mediaciones y decide sus propios caminos, en
el unico relato de Carpentier donde la poética de “lo real
maravilloso” cede a la conjuncion entre “realismo magico”
y “realismo fantastico”.

9. Otra reelaboracion del mito aparecio en el libro de
poemas Canto solar a Venezuela (1966), de J. A. De Armas
Chitty?, quien aprovech¢ varias veces el mito para con-
vertir a Amalivacé en una referencia simbdlica de funda-
cion, autoctonia y permanencia.

Casi al mismo tiempo, el relato de Amalivaca se instalo
en la poesia de Ali Lameda, en el aparte “La luna del mito”,
de su libro El corazén de Venezuela®, donde es nombrado

27 José Antonio De Armas Chitty. Canto Solar a Venezuela. EBUC,
Caracas, 1966. Anteriormente este autor habia escrito el en-
sayo “Amalivaca y otras leyendas”, en: Guayana: su tierra y
su historia. T. I. Ministerio de Obras Publicas, Caracas, 1964,
pp. 9-15.

28 AliLameda. El corazon de Venezuela. T.1. Ediciones Culturales,
Korea, 1966. Posteriormente la escritora Velia Bosch recupe-
r6 también el mito de Amalivacd en su poemario A los cinco
grados de latitud, (Caracas, s.d., 1974), donde el héroe civi-
lizador de los tamanacos es considerado como “el mas sabio
de la tribu”, quien “grabd sobre la roca de la Encaramada” la



mediante las denominaciones que le diera Humboldt, como
en el titulo “El viejo del cielo (Amalivac)’, que identifica uno
de los poemas.

Otra vez, el mito es el espacio de un dialogo simboli-
co, pero ahora con una frondosa naturaleza ante la cual
Amalivaca es padre fundador y divinidad, cuya herencia
sera, tras su partida, el balance de una tierra fecundada,
su sabiduria repartida entre los hombres, y su recuerdo,
legados en su lenguaje y en su canto. Proeza verbal, el dis-
curso poético se transforma en utopia y asoma un paraiso.
Quizéas por ese tratamiento, Mariano Picén Salas -al co-
mentar la obra de Lameda- se atrevio a escribir, tal vez con
excesivo entusiasmo, que “Amalivaca (es el) gran mito lu-
minoso y pacificador con que siempre suena Venezuela”.?

primera inscripcion, fundando asi la memoria al mismo tiem-
po que fijaba la primera escala de nuestra cultura.

29 Mariano Picdn Salas. “Margen de Ali Lameda”. En: El corazén
de Venezuela. Ediciones del Congreso de la Republica, 2? ed.
Caracas, 1978, p. 10.
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Imagenes de Amalivaca

En un articulo olvidado entre la papeleria levantisca de
finales de los anos sesenta, el intelectual estadounidense
Julius Lester se referia criticamente a los modos en que se
llevaba a cabo la formacion de la memoria nacional en su
pais: “En la escuela se nos ensefia historia como si se tra-
tara de una sucesion de grandes hombres. Estos grandes
hombres se nos presentan como modelos que deberiamos
emular”!

Ante esa situacion replicaba tajantemente que “los hé-
roes son necesarios solo en una sociedad donde el hombre
no alcanza la plenitud y debe buscarla a través de la vicaria
experiencia de identificarse con ellos”.

Algo parecido ha venido sucediendo a través de los
distintos determinismos que han modelado las imagenes
de Venezuela, a partir de las cuales se nos ha entregado un
panteon: Colon, el héroe del descubrimiento y de la evange-
lizacion; Bolivar, el Padre de la Patria y paladin de la libertad;
Betancourt, el lider moderno y “padre de la democracia”,
para mencionar solamente algunos de los mas resaltantes,
que -de paso- marcan periodos fundamentales desde las

1 Julius Lester y René Depestre. Ensayos politicos. Centro Editor de
América Latina, CEAL. Buenos Aires, 1971.



primeras exploraciones del territorio hasta los inicios de
la asi llamada IV Republica, y asi vamos.

Si acaso se menciond uno que otro lider de la resisten-
cia indigena, como Guaicaipuro, degradado y disuelto por
el imaginario y las imprentas de la publicidad comercial,
al quedar reducido escatoldégicamente a la marca de un
conocido papel sanitario de los afnos setenta y ochenta,
en la cual la figura del cacique aparecia en lineas rojas e
ironicamente erguido en pose de alta combatividad.

Estrategias de representacion como esas han moldea-
do la retdrica que, a través de diferentes discursos, han
demolido las escasas referencias de estima nacional y de
identidad cultural, aunque al parecer estamos llegando a
unas circunstancias en las que se hacen necesarias nuevas
lecturas del pais.

Es posible que de estos empenos, de aperturas inter-
disciplinarias y transdisciplinarias, desplegadas por los
margenes de las pautas académicas de vocacion gremial,
podamos encontrarnos con rasgos y peculiaridades de
una Venezuela curtida y memoriosa que no le haga ascos
a sus procesos, ni a los sujetos disimiles y heterogéneos
que han hecho y deshecho lo que tenemos como escena-
rio, habitat y patria.

Ese proceso de recuperacion de la memoria y de mira-
da consciente hacia estas realidades comenzo en el marco
de la crisis del orden colonial, pues, como escribié en un
capitulo memorable Mariano Picon Salas: “Una considera-
ble contribucioén a la geografia y estudio de la naturaleza
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americana se debe a los investigadores jesuitas del siglo
xvir.?

Fue ese el siglo de la observacion del indigena como
sujeto de cultura, cuyas lenguas, formas de pensar y de
actuar comenzaron a ser estimadas por su significacion
y sus valores. Fue también el siglo del “hallazgo” de obras
indigenas de importancia historica ulterior, como el Popol
Vuh y los libros del Chilam Balam -entre otros-, a la vez
que fue el siglo de las grandes insurrecciones aborigenes
en toda América, y el de los experimentos de recupera-
cion y modernizacién econémica de la empresa colonial
espanola. El siglo de la censura y quema de libros ~como
la Biblia y los Comentarios reales de los Incas, del Inca
Garcilaso de la Vega- y de la reconstruccién nostalgica de
las mas diversas imagenes americanas en las escrituras je-
suiticas del exilio, como la Rusticatio Mexicana (1781), del
padre Rafael Landivar; La Storia Antica del Messico (1780-
1781), de Francisco Javier Clavijero, o el Saggio di Storia
Americana (1782), de Philippo Salvatore Gilij, que nos im-
porta aqui especialmente, pues fue el primero en reco-
ger el mito tamanaco de Amalivacd que nos ocupa en esta
edicion.

Tras casi veinte afios de residencia en las cercanias del
Orinoco, entre los tamanacos, Gilij fue expulsado como
todos los de su orden religiosa. De regreso a su pais, es-
cribio su libro en Roma. Partidario de la conquista y defen-
sor de la politica espanola en Las Indias, Gilij creia que el
mejor modo de defender a los indigenas era equipararlos

2 Mariano Picon Salas. “El humanismo jesuitico del siglo xvir”. De
la conquista a la independencia. Fondo de Cultura Econdmica,
Col. Popular, 65. México, 1969, p. 178. (Cf. cap. VIII, pp. 175-196).



en sus condiciones de existencia a los espanoles, lo cual
significaba en la practica una politica de transculturacion.
Sin embargo, defendia a los aborigenes ante los maltra-
tos de los colonizadores ibéricos, sin llegar a compartir los
criterios que habia legado Bartolomé de Las Casas, al cual
adversaba.

Cuidadoso observador y conocedor de lenguas y mitos
indigenas, vio en estos algunos elementos de refinamiento
y validez que —-desde su perspectiva europea- podrian ca-
librar la presencia de unas expresiones de valor artistico.?

Semejando al trabajo de un etnologo, Gilij se ocup6 de
estudiar las maneras de pensar y las religiones de los habi-
tantes proximos al Orinoco, en particular de los tamana-
cos, a quienes creia conocer mejor. Atento a las mitologias
orinoquenses, recogié mitos de la oralidad indigena que
quizas perdio en su obligado regreso a Europa, tras la ex-
pulsion de los jesuitas en 1767.

Sin embargo, al dar cuenta del mito de Amalivaca, que
estimaba como uno de los mas importantes de la Orino-
quia, dejo una version escrita, organizada e interpretada
en sus comentarios desde su particular optica religiosa, es
decir, una version intervenida, cuyo propoésito -mas que
dar fe de las especificidades de la imaginacién indigena
ancestral- se concentraba en hacer notar que las ideas
sobre el creador son universales y que, por tanto, este y
otros mitos sobre la formacién del Orinoco y sobre el na-
cimiento de la humanidad que poblé sus alrededores, no
eran mas que la constatacion de un hecho que para Gilij

3 Filippo Salvatore Gilij. Ensayo de historia americana. Tomo
I1I. Libro Tercero: XIII. ANH, Caracas, 1965. p. 176.
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resultaba indudable: “en admitir un creador del universo
convienen todos”.

El mito se presenta como un relato del origen del mun-
do orinoquense, con Amalivaca como creador de la tierra,
del rio Orinoco y de los hombres, como divinidad y como
héroe civilizador, sabio y ordenador de todo cuanto hay en
la zona. Aparece acompanado de Vochi, su hermano, y de
una hija. Amalivaca da la vida a los tamanacos y se la res-
tringe, condenandolos a ser mortales antes de partir en su
canoa hacia el otro lado del mar.

Gilij culmina el relato comentando que

De Amalivaca los tamanacos hablan como de un hom-
bre que estuvo con ellos en Maita, dicen que andaba
vestido, que era blanco, y cosas semejantes, no conve-
nientes a quien los creo, sino a quien los llevo el pri-
mero a aquellos lugares. Por el contrario, la formacion
del mundo, la de ellos mismos, y del Orinoco, etc., son
proezas de divinidad.*

La version cristiana de Gilij conservo -solo parcial-
mente— el mito de Amalivacd, en el cual el fraile recono-
cio la belleza del relato y su valor antropolégico, a la vez
que lo transformaba al someterlo a la axiologia religiosa
occidental, al recuperarlo tinicamente en una traduccion
y al fijarlo mediante los signos de la escritura, que le im-
pondrian como destino la lectura individualizada del texto.
Estas transformaciones aproximarian el mito a la dina-
mica cultural de la literatura impresa, entre la que hay

4  Op.cit., p. 47.



ahora distintas transtextualizaciones y variables que han
estimulado la creatividad y fecundado las interpretaciones
modernas del mito que se despliega en el presente a través
de las distintas disciplinas del quehacer artistico.

Lo expuesto hasta aqui constata la supervivencia del
mito de Amalivaca a través de los procesos historicos y a
través de medios distintos de conservacion, lo cual reve-
la -en alguna medida- la trascendencia de ese mito en el
imaginario sociocultural venezolano de hoy.

En el horizonte de las representaciones visuales, los tra-
zos del mito se remontan, segun los estudios que conocemos,
alos petroglifos del Guri, que en inscripciones rupestres (te-
pumereme) expuestas a la intemperie y aparentemente des-
ligados de nexos con el espectador, recogen imagenes que
han sido asociadas con los mellizos fundadores (Amalivaca/
Vochi) de los tiempos prehispanicos y con las primeras for-
mas de escritura.

La “India” de la urbanizacion El Paraiso, en Caracas, de
Eloy Abreu, erigida en 1911, ha sido vista como representa-
cion escultorica del nacimiento de la humanidad indigena
a partir de la palma moriche, como en la version del mito
que escribio Aristides Rojas.

El grabado realizado en 1939 por Gilberto Antolinez
muestra la figura de Amalivacd emergiendo de las aguas
diluvianas, rescatando semillas, plantas y aves, asi como
peces, serpientes, la luz y el calor del sol, en una repre-
sentacion hieratica que recuerda ciertos dibujos hindaes
y asiaticos.

El mural El mito de Amalivacd (1955), de César Rengifo,
situado en la plaza Diego Ibarra del Centro Simoén Bolivar,
en Caracas, con 28 metros de longitud por 2,80 metros
de alto, narra en secuencias de imagenes, construidas
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con mosaicos, el mito de la creacion de los tamanacos y
su evolucion hasta el inicio de la conquista, presentando
el paisaje fluvial del Orinoco con toda su riqueza de pe-
ces, aves, una lapa privilegiada (mamifero/roedor), la pal-
ma moriche y sus frutos (Mauritia flexuosa), cactus, yuca,
cocos, platanos, asi como las distintas actividades de re-
coleccion, caceria, pesca, preparacion del casabe y de be-
bidas, cria de aves, trabajo en ceramica, cesteria, hilado y
textiles, curaciones rituales, canoas, todo ello ante el pai-
saje turbulento del Orinoco, surcado por dos fantasticos
delfines —que podrian representar el contacto violento del
rio con el mar-, frente a las imponentes rocas del tepu-
mereme, y las figuras patriarcales de Amalivaca y Vochi
en un primer plano, tratando de encauzar las aguas segin
su proyecto hidraulico de doble circulacién, mientras que
con la desnudez de todas las figuras humanas se intenta
mostrar simbolicamente la pureza de la comunidad ta-
manaca, bella y laboriosa, en armonia con la naturaleza,
en una suerte de utopia paradisiaca de los tiempos origi-
narios, amenazados por la llegada de los conquistadores,
como se puede apreciar en la altima secuencia del mural,
que deja ver el asombro y el temor de los indigenas frente
a un yelmo hispanico que aparece en el suelo, como indicio
de la presencia espafola en la region.

Una clara nostalgia de los origenes, una exaltacion de
las virtudes de los indigenas, presentados en el arqueti-
po del buen salvaje, en dificil sintonia con los credos del
indigenismo social de la primera mitad del siglo xx, son
rasgos que remiten mas al idealismo indianista legado
por el romanticismo y el neoclasicismo que al optimismo
voluntarista del realismo social que interesaba a Rengifo.
Si a esto se agrega que la locacion donde se encuentra el



mural contrasta severamente con el paisaje representado,
se advierte un empefo por retrotraer el tiempo y el es-
pacio del relato fundacional al escenario moderno, como
en una metafora que intenta reivindicar el medio natural
como un don y como un habitat privilegiado de equilibrio,
trabajo y abundancia, donde la felicidad puede ser posible.
Es alli donde reside la propuesta critica de César Rengifo.

Este discurso visual propone también la posibilidad de
armonizar tiempos y espacios en un lugar de encuentros y
transito necesario: pasado y presente, tradicion y moder-
nidad, arquitecturay pintura, naturaleza y urbanismo, arte
y vida, revelan un empeno transformador donde el mural
se torna signo urbano integrador, con un sentido articula-
do por significaciones miticas, historicas, ecologicas y es-
téticas, orientadas a conmover o despertar un imaginario
colectivo en funcién de recuperar la dimension social del
hecho artistico y de sus contenidos, en un esfuerzo por lo-
grar —como lo ha expuesto Karin Jezierski- un “alejamien-
to de la tradicion de la pintura de salon, lo cual ha tenido
amplias repercusiones de efecto estético. Los murales so-
cavaron los conceptos tradicionales que reinaban en mate-
ria de arte, acabando con la distancia existente entre arte y
publico, entre pintura, arquitectura y paisaje”.’

Rengifo confesé que no habia sido facil tomar esa ta-
rea entre manos, pues la obra debia realizarse en el con-
texto de la dictadura de Marcos Pérez Jiménez, a quien el
artista adversaba ideoldgica y politicamente. Lo conven-
ci6 su mentor y amigo Salvador de la Plaza, quien le hizo

5 Karin Jezierski. Un pueblo pinta su historia: muralismo en
Venezuela. Cuadernos Lagoven, Caracas, 1987, p. 4.
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entender que la realizacion de su obra -dependiendo de
la eficacia de su comunicacion artistica- podria llegar a
alcanzar una alta significacion histdrica y cultural para
el pueblo venezolano®. La realizacion del trabajo paso por
una investigacion cuidadosa de los datos disponibles para
aquel entonces, de lo cual dej6 testimonio el muralista en
su articulo “Los caribes” (1979).

Con posterioridad al mural de Rengifo, hemos conoci-
do también un imaginativo trabajo de Carlos Zerpa titula-
do “Amalivacad”, en el cual el personaje es representado de
manera imponente mediante el dibujo de su figura des-
nuda coloreada en amarillo, adornada con un penacho de
plumas, y recostada sobre un arbol. La mano derecha sos-
tiene relajadamente una flecha mientras la mirada atenta
esta dirigida al cielo. La imagen aparece situada en un am-
bito selvatico en el que resaltan pajaros de vivos colores y
una magica vegetacion que revela la exuberancia tropical.

Aparte de esos trabajos, existe una pintura de Elizabeth
Pazos, titulada “Dios del oro negro” que acompana un re-
lato de la misma autora, titulado It-Ché-Mé. La leyenda
del oro negro, que constituye una extension moderna del
mito, pues relata como la sangre de una nieta de Amalivaca
-muerta y enterrada- propicia la formacion del petroleo.

Por ultimo, hay un trabajo de una joven artista que vie-
ne estudiando el mito de Amalivaca para una pelicula de
animacion en video, que en uno de sus pictogramas ilustra
la germinacién humana de la semilla del moriche. El nom-
bre de esta artista argentino-venezolana es Rosa Palamari.

6 César Rengifo. Obras. VI. Articulos y ensayos. Universidad de
Los Andes. Direccion General de Cultura, Mérida, 1990, p. 454.
7 Ibid. pp. 111-120.



Ella desarroll6 a finales de la década de 1990 su proyec-
to “Amalivacd” en la Escuela de Medios Audiovisuales
de la Universidad de Los Andes, especificamente en el
Departamento de Cine. Con anterioridad, habia producido
un pequeno video sobre mitos de origen en América, entre
los cuales incluy6 el mito tamanaco.

En 1983, en el contexto de las artes escénicas, el grupo
de teatro Thalia present6 una recreacion del relato sobre
el creador del Orinoco en el Ateneo de Maracay, a partir
del texto Amalivacd, una fdbula, del dramaturgo Carmelo
Castro, director de la agrupacion, de la que ademas se edi-
t6 un musical en disco compacto, de idéntico titulo, con
temas de Rolando Chirinos, y producido por la Asociacion
Venezolana de Conciertos.

Algunos elementos importantes en el imaginario social
venezolano deben estar presentes en este mito cosmogo-
nico y antropogonico de los tamanacos -hoy extintos- para
que sus componentes hayan soportado mas de medio mi-
lenio de historia y todavia sobreviva, de tan diversos mo-
dos, en la memoria de este pais de consecuentes olvidos.

Pocos historiadores han prestado atencion al relato
de Amalivaca. Picon Salas lo llamé -de paso- “Amavalica”.
En distintos momentos, el mito le interesé también a Lino
Duarte Levell, a Ramén Diaz Sdnchez, a Walter Doupuy, a
Miguel Acosta Saignes. Poco se ha estudiado en la historia
del arte, de la literatura y de la cultura, sin embargo, el mito
sigue alli, al parecer para quedarse a toda costay a través
de todos los medios, quizas como una novedosa fuente an-
tigua, para una historia posible, que deberemos hacer.

43



44

Teatro, mito y fabula en La arana
y Amalivac, de Oscar Guaramato

1. La obra literaria de Guaramato, en cierta medida se
ha estado olvidando tanto por la nula promocion de su
lectura como por la falta de impulsos editoriales que la
divulguen, lo cual se agrava con el silencio de la critica
-tanto periodistica como académica- que casi nunca se
ha detenido a revisar los textos del escritor oriental, bar-
celonés, cuyo apellido acusa raices indigenas, ratificadas
por su parquedad e idiosincrasia, segun aquellos colegas
suyos que lo frecuentaron en la amistad y en el quehacer
cultural.

Entre la escritura de Guaramato -que abarca la na-
rrativa, la crénica periodistica y el teatro- se destaco es-
pecialmente su cuentistica, que recibié reconocimientos
y premios junto a los textos de otros de sus contempo-
raneos como Humberto Rivas Mijares, Antonio Marquez
Salas y Gustavo Diaz Solis, todos integrantes de la promo-
cion de escritores del transito de la década de 1940 a 1950,
que consolido en nuestras letras el tratamiento de asuntos
y temas nacionales a través de una expresion que pugnaba
por superar el realismo y el naturalismo que les precedian.

En los balances de la literatura de ese periodo realiza-
dos por Pedro Diaz Seijas, Orlando Araujo, Juan Liscano y



Julio Miranda!, parece haber un consenso con respecto a
la obra de Oscar Guaramato, en el cual se resalta la proxi-
midad de su escritura con las peculiaridades de la sen-
sibilidad infantil, tanto por la espontanea sencillez de su
economia verbal, como por la eficacia de la comunicacion
afectiva de sus imagenes e historias, a veces magicas y fan-
tasticas, no pocas veces ligadas al efecto literario de las
fabulas, que les aportan sutiles connotaciones didacticas
de indole social.

Esos rasgos se perciben en tres libros fundamentales
del escritor: Biografia de un escarabajo (1949), Por el rio de
la calle (1953) y La nifia vegetal y otros cuentos (1953), que
luego han sido parcialmente compilados en el volumen
Cuentos en tono menor, impreso varias veces por Monte
Avila Editores. A ese conjunto se une una noveleta postu-
ma: Follaje (1988), y dos volumenes de crénicas periodisti-
cas: Cronicario (1983) y Un enero hace 23 anos (1987).

Javier Lasarte Valcarcel, en la que acaso sea la mejor
revision critica de la cuentistica de Guaramato, concluye
afirmando que esa narrativa entrana un sentido filantropi-
co, en el cual radicarian su fuerza y su vigencia “esencial-
mente para ese lector que puede hacer suyo, sin rubores,
el candor de ese neohumanismo hijo de la posguerra, cer-
cano al realismo social y al relato popular, pero al mismo

1 Pedro Diaz Seijas. La antigua y la moderna literatura vene-
zolana. Ediciones Armitano, Caracas, 1966; Orlando Araujo.
Narrativa venezolana contempordnea. Tiempo Nuevo, Cara-
cas, 1972; Juan Liscano. Panorama de la literatura venezolana
actual. 2% ed., Alfadil, Col. Tropicos, 54, Caracas, 1995; J. E.
Miranda. Proceso a la narrativa venezolana. UCV. Ediciones
de la Biblioteca, Caracas, 1975.
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tiempo alejado del panfleto politico o del costumbrismo
localista, proclive al mundo de lo magico, lo natural, lo pe-
queno y simple como respuestas”.?

2. Son precisamente esas cualidades, las expuestas en
ese ultimo renglon, las que dominan el teatro para nifios
de Oscar Guaramato, casi completamente desconoci-
do entre quienes se interesan por este tipo de escritura.
Hasta donde sabemos, la dramaturgia del escritor apenas
comprende dos pequenas piezas que participan de ese
género destinado a la infancia: Los loritos aplicados y La
arana y Amalivac, ambas de 1948, por tanto iniciadoras
de la produccion literaria del autor y pioneras del llamado
teatro infantil en nuestro pais, sobre todo si se toma en
cuenta que el escaso teatro de esas caracteristicas que se
llevaba a escena en la década de 1940 eran adaptaciones
del teatro espaiiol, o realizaciones concebidas a partir de
sus modelos.

En un articulo titulado “El teatro infantil y sus proyec-
ciones en Hispanoamérica™, Eduardo Calcafio afirmaba
que para entonces se hacia forzoso “considerar el estado,
pudiéramos decir embrionario” de ese tipo de teatro en
el continente, pues “su grado de desarrollo es ain infimo.
Todavia vive entre los muros de la escuela, y su consagra-
cion exterior definitiva se hard esperar por algun tiem-
po”. A esto agregaba que en nuestro pais el teatro infantil

2 “Prologo a Oscar Guaramato”. Cuentos en tono menor. Monte
Avila, Caracas, 1990. p. 22.

3 Eduardo Calcano. “El teatro infantil y sus proyecciones en
Hispanoamérica”. Revista Educacion, 1, (6): 12-13, Caracas, ju-
lio 1940.



empezaba a echar bases, pero con menor proyeccion que
en otros paises del drea. Es en esas circunstancias en las
que cobran su interés las dos piezas de teatro infantil de
Guaramato: la primera, Los loritos aplicados, escrita en
verso y en un solo acto, cercana a la expresion espafno-
la, se ubica en la modalidad escolar ingenua antes aludida
por Calcano, pues su efecto comunicativo, a pesar de su
estructura ludica, es predominantemente pedagogico y
aleccionador. La otra pieza, La arana y Amalivac, se per-
cibe de otra manera, tanto por su tematica situada en el
ambito de un imaginario aborigen como por su lenguaje
espontaneo y su articulacion discursiva que, sin dejar de
transmitir una moraleja, alcanza a modular una manifes-
tacion artistica con sentido nacional apelando con acierto
a un minimalismo expresivo que permanecera después en
la escritura de Guaramato.

Aunque ambas obritas recurren a elencos integrados
por pequenos animales dotados con demandas y com-
portamientos humanos, que conllevan valores de afecto
y solidaridad ejemplificadores, la resolucion estética y la
funcion que cumplen varian en sus respectivas calidades.

La arana y Amalivac se sostiene semanticamente so-
bre una referencia mitica de la cultura ancestral vene-
zolana, como es el relato de Amalivaca, de los antiguos
tamanacos, cuyo personaje central se constituye en eje
de la accion dramatica. Esta no es, sin embargo, una es-
trategia exclusivamente original de Guaramato, pues en la
década de 1930 Miguel Angel Asturias, durante su perio-
do vanguardista en Paris, ya habia propuesto el que llamé
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“un teatro mitoindigenista™, en el cual era posible integrar
aportes de la estética surrealista, como el manejo de lo
fantastico y lo absurdo, con elementos propios de la na-
turaleza (animales, arboles) que piensan, sienten y hablan,
mezclando asi magia y realidad, lo cual ha sido observa-
do en ocasiones como anticipo del “realismo magico”. La
propuesta de Asturias no consiguio efectos inmediatos en
el teatro latinoamericano de entonces, pero si posterior-
mente. No nos atrevemos a afirmar de manera categérica
que Guaramato haya conocido la propuesta de Asturias,
pero si es notable que el escritor venezolano intentase por
sus propios medios algo parecido, aunque en el campo es-
pecifico del teatro para ninos.

Quizas no haya otro campo de interés e intersecciones
literarias mas extenso y fecundo que el constituido por el
infinito universo de los mitos, cuyas multiples funciones
han modelado por los siglos de los siglos los suenos, los
imaginarios y hasta las conductas de la humanidad en sus
mas diversas y distantes latitudes. Uno de esos mitos uni-
versales ha sido el mito del diluvio, que tiene innumerables
versiones y manifestaciones en distintas culturas.

En Venezuela no han faltado las variables autoctonas
del mito diluviano, pues estan presentes tanto en las expre-
siones orales de varias comunidades étnicas de nuestra ac-
tualidad inmediata como en la literatura ilustrada. Hay una
de esas versiones documentada desde el siglo xvii: se trata
del mito de Amalivaci, al parecer de origen prehispanico,

4  Karl Alfred Bliiher. “La recepcion de Artaud en el teatro lati-
noamericano”. Semidtica y teatro latinoamericano. Fernando
de Toro, Editor. Editorial Galerna-ITCTL, Buenos Aires, 1990.
pp. 117-118.



recogido por el jesuita italiano Filippo Salvatore Gilij du-
rante su larga estadia entre los tamanacos, en las cercanias
del Orinoco. El fraile relata en su Ensayo de historia ame-
ricana (1782) que aquel personaje Amalivaca, habria sido -
en las creencias de los tamanacos y de otros pueblos de la
Orinoquia- el creador de la tierra y el formador del gran
rio, quien con su hermano Vochi habria llevado a aquellos
indigenas a vivir en los parajes de la region orinoquense.

A partir de la version de Gilij°, ampliada y enriquecida
posteriormente con las observaciones y analisis asociati-
vos de Alejandro de Humboldt, el mito de Amalivaca cobr6
ciertas expansiones que han tenido desde entonces nota-
bles efectos y transtextualizaciones en el ambito literario.
Humboldt habia apuntado en su Viaje a las regiones equi-
nocciales del Nuevo Continente:

Amalivaca, el padre de los tamanacos, es decir, el crea-
dor del género humano (...) llegd en un barco al momen-
to de la gran inundacién que llaman la edad del agua,
cuando las oleadas del océano se estrellaban en el inte-
rior de las tierras...

()

Estas nociones de un gran cataclismo, esta pareja sal-
vada sobre la cumbre de una montafa, y arrojando a su
espalda los frutos de la palmera Mauritia para poblar
de nuevo el mundo; esta divinidad nacional, Amalivaca,
quien llega por el agua desde una tierra lejana, que pres-
cribe unas leyes a la naturaleza y obliga a los pueblos a

5 Filippo Salvatore Gilij. Ensayo de historia americana. Tomo
I1I. A.N.H. Col. Fuentes para la historia colonial de Venezuela,
73, Caracas, 1965. pp. 27-30.
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renunciar a sus emigraciones; estos distintos aspectos
de un sistema de creencias muy antiguo, son muy dig-
nos de atraer nuestra atencion”.®

Ese mito de origen, muchas veces reescrito hasta ex-
ceder los linderos de la literatura venezolana’, es preci-
samente el que atrajo la atencion de Guaramato para la
elaboracion de su sencilla y brevisima pieza de teatro para
ninos, La arana y Amalivac®, escrita en tres actos tren-
zados por la evocacion que hacen los pequenos animales
de la selva al héroe civilizador de los tamanacos, que es
presentado aqui como divinidad propiciatoria de vida y
bienestar, como creador de la naturaleza y ordenador del
mundo, al que todos llaman Gran Padre o Dios.

3. Los personajes de La arana y Amalivac, principal-
mente insectos investidos con cualidades humanas, sien-
ten la obligacion ética de rendir un homenaje a Amalivac,
quien ha traido las lluvias, por lo que aquellos se sienten
agradecidos. Deciden nombrar una comision de honor que
cumplird el ritual de expresar su gratitud al Gran Padre. En

6 Alejandro de Humboldt. Viaje a las regiones equinocciales del
Nuevo Continente. T. 4. 22 ed., Monte Avila Editores, Caracas,
1991. pp. 403-405.

7 Alberto Rodriguez Carucci. “El mito de Amalivaca en las
culturas venezolana y caribefia”. En: Suenos originarios. De
Amalivacd al Paraiso. Conac-Ediciones Mucuglifo, Mérida,
2001. pp. 15-41.

8 Oscar Guaramato. La arana y Amalivac. Revista Educacion, 9
(55): 36-41, Caracas, junio-julio 1948. También en: Teatro esco-
lar. Efrain Subero (comp.). Ministerio de Educacion. Ediciones
Tricolor, 9, Caracas, 1970. Ademas en Tricolor (319): 25-27,
Caracas, 1990.



ella participaran por decision colectiva la abeja y la cigarra,
pero la arafa, también electa, se negard a formar parte de
la delegacion, pues considera el homenaje como una adu-
lacion servil que le quitara tiempo para sus importantes
labores textiles y para la obtencion de sus ganancias.

Se produce asi un conflicto entre la tejedora y los demas
animales, quienes la veran con reservas por su conducta
desagradecida, engreida, egoista, ambiciosa y mezquina,
que la sitdan al margen del cédigo de valores del colectivo.

La abeja y la cigarra van a la busqueda de Amalivac
para rendirle, en nombre de todos, el ritual de gratitud. El
Gran Padre los recibe, poderoso, solemne, afectivo y gene-
roso, para recibir de las visitantes dos ofrendas: la miel y
el canto que ellas le han traido. Amalivac, complacido, las
reconoce con palabras y gestos, con la dulzura de su voz
y el ademan de una mano entre las sombras, unicos ele-
mentos visibles de su presencia para la abeja y la cigarra.
Ambas seran premiadas por el creador: la primera reci-
bira el reconocimiento humano por su laboriosidad y por
su superacién constantes; la segunda por su permanente
alegria y por su capacidad de augurar cambios positivos.

Tales premios a las virtudes de ambas se traduciran en
decisiones cosmogodnicas del dios, que asi da nuevos pasos
en el ordenamiento del mundo. Dice Amalivac:

Cigarra, tu seras pronostico anual de cambio de esta-
ciones; tu canto anunciard la entrada de las primeras
lluvias; para ti no existira el lado triste de las cosas te-
rrenales: cantaras siempre...

()

Y tu, Abeja, serds para tus hermanos de dos pies, los
hombres, simbolo de laboriosidad, y ellos te amaran; tu
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miel sera mas dulce ahora; y tu obra sera alabada du-
rante todas las lunas por venir...

La arana, ausente, sera castigada tanto por su desaca-
52 to ante el mandato colectivo como por su ingratitud ante
Amalivac, quien la condena en estos términos:

Y cae mi maldicion sobre la araia egoista, que pensé
mas en si misma que en sus hermanos. Y desde hoy vivi-
ra en cuevas oscuras y sera perseguida por los hombres,
pues, a su presencia sentiran asco y la aplastaran. Y no
hilara seda sino tierra y sera alarde indtil su bordado...

En su lugar, el gusano recibira el mandato de engalanar
con su seda a los semejantes, convertido asi en el dador del
ornato y la belleza distribuida entre todos.

En el dltimo acto, la asamblea de los animales del bos-
que conocera —en medio de un ambiente celebratorio- los
detalles del homenaje rendido a Amalivac, mientras con-
trastan claramente la abeja y la cigarra, alegres y radian-
tes, frente a la arafna, miserable y andrajosa, decepcionada,
contrariada y rechazada, que reconoce entonces sus faltas
para pedir perdon.

Por las criticas que convoca la configuracion del per-
sonaje de la arana, la pieza podria asociarse a las funcio-
nes de la pardbola o de la fdbula, pues la transformacion
que se opera al final en el personaje podria permitir al lec-
tor-espectador deducir una moraleja edificante, segun las
convenciones tradicionales relativas a aquel altimo género
mencionado.

El desarrollo del argumento, la jerarquizacion de las
acciones y de los personajes, cumplen en la pieza una



funcion didactica y social que destaca el respeto al co-
lectivo, a sus codigos y decisiones, a la vez que legitima su
ética y su creencia en las fuerzas sobrenaturales, repre-
sentadas aqui en Amalivac, el Gran Padre. Al menos esa
seria una lectura empirica, tal vez un tanto rigida, de La
aranay Amalivac, que a nuestro juicio es mas bien ladica'y
provocadora de reflexiones que pedagogica.

Para corroborarlo quizas conviene volver a la resolu-
cion del conflicto —centrado en la aceptacion y la negacion
del homenaje al Gran Padre- que ha tenido en la pieza dos
decisiones fundamentales: la condena de Amalivac a la
arafa y la transformacion critica de esta ultima, al apelar
al perdén. ;De cual de ellas extraer la moraleja de La arana
y Amalivac?

Su caracter ludico estaria definido por la agilidad de los
dialogos, la condensacion del lenguaje, la manera de com-
binar fantasticamente las representaciones humanas me-
diante el recurso irénico de los insectos, la doble resolucion
del conflicto, mas el elemento sobrenatural que aporta la
transtextualizacion del personaje del antiguo mito tamana-
co. Todo ello como despliegue de una imaginacion literaria
sobria y discreta como la que caracteriz6 siempre a Oscar
Guaramato.

No ha sido esta la unica obra dramatica destinada a
la infancia que ha aprovechado creativamente el mito de
Amalivaca. En 1983 Carmelo Castro dio a conocer en me-
morable montaje “Amalivaca, una fabula™, cuyo texto ha
sido publicado tardiamente en 2005. También tenemos

9 Carmelo Castro. “Amalivacd, una fabula”. En: 40 autores en
busca de un nino. Tomo II. Armando Carias (comp.), Fides,
Caracas, 2005. pp. 99-129.
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noticia del monologo “Amalivaca”, de Tomas Jurado Sabala,
una version del texto de Gilij, que fue representado por
la Compania Regional de Teatro de Portuguesa reciente-
mente, pero no hemos leido su texto. El mito sigue sus na-
vegaciones transtextuales, se mantiene en el teatro y en la
literatura, en la musica, en las artes plasticas y proxima-
mente en el cine, pues se anuncia un film de Michael New
sobre el Orinoco en el que la referencia de Amalivaca es-
tara presente. El mito conquista asi nuevos espacios para
ofrecerse al publico, mientras refresca nuestra memoria 'y
multiplica sus retos ante la distraida atencién de ciudada-
nos y estudiosos.



Amalivaca en Cuba

Mito cosmogonico y antropogoénico a la vez, el relato
de Amalivaca ha sido objeto, a través de los siglos, de mul-
tiples reescrituras', como las llevadas a cabo primero por
Filippo Salvatore Gilij y Alejandro de Humboldt en el siglo
xvii, luego por Aristides Rojas en el siglo xix; y en el siglo xx
por Enrique Bernardo Nunez, Antonio Reyes, José Antonio
Armas Chitty, Ali Lameda y Velia Bosch, entre otros auto-
res, sin contar aqui con otras versiones modernas del re-
lato que lo transpusieron en escenas pictoricas y teatrales
o en acordes musicales.

Aqui nos interesa destacar solamente dos de las mas
importantes lecturas efectuadas sobre el mito que nos
ocupa, realizadas por dos escritores cubanos sobresalien-
tes -José Marti y Alejo Carpentier-, quienes en momentos
histéricos distintos pasaron por Venezuela, atendiendo
tan acuciosamente los rasgos y cualidades del relato, que

1 Elprimero que recogid el mito por escrito fue el jesuita italiano
Filippo Salvatore Gilij, en Ensayo de historia americana. T. III,
Academia Nacional de la Historia, Col. Fuentes para la Historia
Colonial de Venezuela, 73, Caracas, 1965. Humboldt lo refirio
en su Viaje a las regiones equinocciales del Nuevo Continente.
Para una revision de las reescrituras del mito véase: Alberto
Rodriguez Carucci; Suenos originarios. De Amalivacd al
Paraiso. Conac-Ediciones Mucuglifo, Mérida, 2001.
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ambos lo incorporaron, cada cual a su modo, en sus propias
versiones literarias.

I. A inicios de 1881 lleg6 José Marti a Caracas, marca-
do ya por una clara sensibilidad ante los problemas de las
poblaciones aborigenes del continente?, aunque su patria
no tuviese ya habitantes indigenas. Aquella disposicion et-
noldgica y humanitaria no la habia definido en Cuba, sino a
partir de sus observaciones de las realidades de México y
Guatemala, que si contaban con una significativa presencia
aborigen que conmovié a Marti desde un principio, entre
1875 y 1878. A aquellas experiencias se sumaban las vividas
en el contexto cultural norteamericano, donde el procer
cubano habia podido frecuentar museos de arqueologia
y consultar publicaciones sobre cuestiones de etnologia,
a la vez que permanecia atento al progreso de las labores
de exploracién llevadas a cabo por distintos arqueologos
y viajeros atraidos por los distintos yacimientos arqueo-
logicos de la region, para entonces todavia velados en
Mesoamérica.

2 Véase Leonardo Acosta (comp.): “José Marti y el indio de
nuestra América”. Prologo a José Marti: Sobre el indio de
Nuestra América. Casa de las Américas-Centro de Estudios
Martianos, La Habana, 1985. pp. 7-19; Alberto Rodriguez
Carucci: “La imagen del indigena americano en dos textos de
José Marti”. Anuario del Centro de Estudios Martianos (16):
158-170, La Habana, 1993; Jorge Turner: “Marti, los indios y el
siglo xx1”. En: Rocio Antunez Oliveira y Aralia Lopez Gonzalez
(coordinadoras). José Marti: poética y politica. UNAM, México,
1997. pp. 149-153; Carlos E. Bojorquez Urzaiz: “El indigena en la
elaboracion de Nuestra América”. En: Pedro Pablo Rodriguez
(editor). Cultura e identidad regional en Nuestra América.
Analisis de coyuntura. AUNA-Cuba-Oxfam, La Habana, 2001.



Lo habian impactado especialmente los hallazgos de
los restos de las civilizaciones mayenses de Yucatan y las
informaciones aportadas por los testimonios indigenas
escritos, como los libros de Chilam Balam, relativos a cos-
tumbres, tradiciones y a la resistencia contra la domina-
cion espanola. Esos datos y su permanente actitud critica
lo habian hecho reconocer -a contrapelo ante el pensa-
miento positivista- las capacidades, talentos y habilidades
de los indigenas americanos, a los que veia como victimas
tardias del sistema colonial, para ellos todavia vigente, en-
tendiendo que debian ser reivindicados, ain frente a los
distintos modos de sometimiento y discriminacion de que
eran objeto en su momento inmediato.

Con aquellas determinaciones llegd Marti a Venezuela,
donde conoci6 al historiador y ensayista Aristides Rojas,
cuyas cronicas y articulos sobre los indigenas nacionales
fueron de interés fundamental para el cubano. Asi llego
a conocer las primeras referencias sobre Amalivacd, que
luego reforzo con la consulta a los trabajos de Alejandro
de Humboldt, quien también habia escrito sobre el mito en
su Viaje a las regiones equinocciales del Nuevo Continente.

Recién llegado, en la recepcion que le hiciera el 21 de
marzo el Club del Comercio de Caracas, menciond por
primera vez el viejo mito, aunque sin referir explicitamen-
te el nombre del personaje:

... hay que sembrar de poblaciones, como aquel par crea-
dor de la leyenda del moriche que sembré de hombres
las margenes desiertas del Orinoco, esas selvas dormi-
das, que en espera de los labriegos, sus esposos, dejan
del amplio seno al suelo agradecido sus robustos frutos,
hay que devolver al concierto humano interrumpido la
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voz americana, que se held en hora triste en la garganta
de Netzahualcéyotl y Chilam.?

En ese discurso, abiertamente vindicativo, la alusion
al “par creador de la leyenda del moriche” remite preci-
samente a Amalivaca y a su hermano Vochi como figuras
fundadoras de comunidades y riquezas en los alrededores
del gran rio, para justificar con ellos la que consideraba
como necesaria inclusion sociocultural del sujeto abori-
gen extranado de la vida social apenas perpetrada la con-
quista.

Aquella mencion a “La leyenda del moriche” aludia sin
equivocos a la fuente consultada, que no era otra que el
texto de idéntico titulo suscrito por Aristides Rojas. Con
posterioridad al texto de 1881, en 1884, Marti public6 en La
América de Nueva York su breve articulo “Maestros ambu-
lantes”, en el que postulaba un proyecto educativo basado
en principios de generosidad y racionalidad que intentaba
suministrar a los pobladores hispanoamericanos los co-
nocimientos y técnicas pertinentes e inmediatos para la
consecucion colectiva de riquezas, paz y libertad, a lo que
agregaba:

Urge sustituir al conocimiento indirecto y estéril de los
libros, el conocimiento directo y fecundo de la natura-
leza. jUrge abrir escuelas normales de maestros prac-
ticos para regarlos luego por valles, montes y rincones,
como cuentan los indios del Amazonas que para crear

3 José Marti. “Fragmento del discurso pronunciado en el Club
del Comercio”. En: Obras Completas (7), 2* ed., Editorial
Ciencias Sociales, La Habana, 1975. p. 285.



alos hombres y a las mujeres, reg6 por toda la tierra las
semillas de la palma moriche el Padre Amalivaca!*

Nuevamente el héroe tamanaco aparece para ratificar
su condicion de figura fundacional y civilizadora, pero la
metafora de las semillas cobra un valor semantico que las
identifica con el conocimiento que debera germinar para
proveer los frutos de la necesaria capacitacion liberadora,
cuyos defectos debian ser -segun Marti- la independen-
cia personal, el sentido de solidaridad y el decoro indis-
pensables para transformar a los campesinos ignorantes
en ciudadanos, lo cual parece equivaler, con ajustes éticos,
al proyecto de modernizacion liberal que se encontraba en
proceso.

La metafora de la semilla se repetira después, con el
mismo sentido, en el ensayo Nuestra América (1891), sin
dudas el méas sugerente del escritor antillano, cuyas agu-
das y severas criticas politicas, sociales y culturales ponen
al descubierto un deteriorado sistema republicano, a lo
que Marti anade un contundente alegato antiimperialista
elaborado desde la concepcién que afirma que el conoci-
miento debe constituir el pilar fundamental de su proyec-
to liberador: “Del Bravo a Magallanes, sentado en el lomo
del condor, reg6 el Gran Semi, por las naciones romanticas
del continente y por las islas dolorosas del mar, la semilla
de la América Nueva”®

4 José Marti. “Maestros ambulantes”. En: Obras Completas (8). 2*
ed. Editorial Ciencias Sociales, La Habana, 1975. pp. 291-292.

5 José Marti. Nuestra América. Ediciéon critica. Centro de
Estudios Martianos-Casa de las Américas, La Habana, 1991. p.
25. (Presentacién y notas a cargo de Cintio Vitier). El texto del
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El Gran Semi -espiritu ancestral positivo y propiciato-
rio en el &mbito caribeno- se ve asociado a Amalivaca por
el motivo simbolico de las semillas, que pasan a ser —en
ese nuevo contexto- sinéonimos de esperanza e integra-
cion unitaria del continente por venir.

Amalivaca queda asi transformado en simbolo de re-
novacioén proyectado hacia el futuro, pero desde una pers-
pectiva sociopolitica que transgrede su significado previo
de figura puramente mitico-religiosa, antes invocada me-
diante apelaciones a un pasado ancestral ya cancelado.

Marti reconocia en Amalivaca el registro fragmenta-
rio de una memoria preterida que merecia ser recuperada
como relato simbdlico susceptible de cambios para actua-
lizar el mito originario en el marco de las nuevas realidades
y bajo el impulso de nuevas fundaciones. El mito, proyec-
tado sobre un escenario continental moderno, cambiaba
entonces de lugar, de sentido y de funcién, a la vez que
lograba perpetuarse -gracias a los prodigios de las estra-
tegias transtextuales—- como una referencia basica y privi-
legiada de los tamanacos.

II. Recursos parecidos, pero modulados por codigos
culturales y literarios del siglo xx, los emplearia Alejo
Carpentier medio siglo mas tarde cuando, viviendo en
Venezuela, realizd6 su memorable viaje a la Gran Sabana

ensayo “Nuestra América” se encuentra también en el tomo 6
de las Obras Completas de Marti, antes citadas. Véase también
el estudio “Una fuente venezolana de José Marti”, del mismo
Vitier, incluido en su libro Temas martianos. Sequnda parte.
Centro de Estudios Martianos-Editorial Letras Cubanas, La
Habana, 1982. pp. 105-142.



(1947) para documentar una serie de reportajes concebidos
para su publicacién en el diario caraquefo El Nacional, en
el cual trabajaba el escritor cubano como columnista. El
resultado de aquella expedicion fue un conjunto de cinco
crénicas integradas bajo el titulo de “Vision de América™y
divulgadas simultaneamente en aquel rotativo y en la re-
vista Carteles de La Habana, en 1948.

La fascinacion y el impacto de aquel viaje en la memo-
ria y en la conciencia literaria de Carpentier fue suficien-
temente documentada por el mismo autor en entrevistas,
conferencias, articulos y ensayos que testimonian como
aquellas experiencias de la Gran Sabana le determinaron
la escritura de su novela Los pasos perdidos (1953) asi como
la elaboracion de su teoria de lo real maravilloso america-
no y de su cuento “Los advertidos” (1967).

Aparte de sus observaciones directas, Carpentier con-
taba con sus lecturas de los relatos historicos de José
Gumilla, Gilij, Alejandro de Humboldt, seguramente de
Aristides Rojas y de su contemporaneo Enrique Bernardo
Nuriez, con base en los cuales se habia propuesto enten-
der a los indigenas del Alto Orinoco, sus origenes y prime-
ras fundaciones, los enigmas del tiempo mitico, escogido
como tema para crear un espacio de convergencias y sin-
cronias imaginarias de las cosmogonias que acompanaron

6 Alejo Carpentier. “Vision de América”. En: Letra y solfa.
Sintesis Dosmil, Caracas, 1975. pp. 319-347. También en: Alejo
Carpentier. Cronicas. Vol. II. Editorial Letras Cubanas, La
Habana, 1976. En este volumen estan las cinco cronicas de
“Visién de América”, en el primer libro citado fueron incluidas
solamente las cuatro primeras.
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el mito del diluvio universal. En una entrevista concedida
a Ramoén Chao confesaria:

... a partir de ese momento empecé a verlo todo en fun-
cion americana: la historia, los mitos, las viejas cultu-
ras que nos habian llegado de Europa. La leyenda de
Amalivaca que sefiala Humboldt, y que me dejé asom-
brado, me hizo ver el diluvio universal no en funcién de
Noé, ni de los Noés de Caldea, de Asiria, de China, del
Deucalion griego, sino en funcion del Noé americano,
Amalivaca.’

La fascinacion de Carpentier por este personaje, co-
nectada estrechamente con su asombro por las dimen-
siones y formas de la naturaleza orinoquense, activarian
los dispositivos de su prodigioso imaginario ilustrado, ha-
ciéndole ver a Amalivaca como un demiurgo de los tiem-
pos fantasticos “cuya vasta sombra se proyecta sobre toda
la cuenca del Orinoco™, dejando sus huellas en las altu-
ras de las piedras pintadas, o “tepumeremes”, junto con el
misterio de cémo fueron impresas, y con la conjetura de
que podrian corresponder a los tiempos del diluvio, cuyo
relato oral persistia aun en 1947 entre los indigenas que
habitaban entonces las riberas del gran rio.

En una conferencia leida en 1975 en la Universidad
Central de Venezuela, titulada “Un camino de medio siglo”,

7  Ramon Chao. Palabras en el tiempo de Alejo Carpentier. Edi-

torial Arte y Literatura, La Habana, 1985. p. 124.

8 Alejo Carpentier. “El Salto del Angel en el reino de las aguas”
(Segunda cronica de la serie “Vision de América”). En: Letra y
solfa. p. 328. También en el volumen II de Cronicas, p. 261.



volvid sobre el asunto tras relatar como lleg6 a saber, gra-
cias a un antropologo, acerca de la sobrevivencia del mito
de Amalivaca. Confesaria: “de ahi me vino la idea de un
cuento, Los advertidos, donde todos los Noés del mundo
vienen a ver al anciano Amalivaca y se lo encuentran en
América. Es decir, empiezo a traer Europa hacia aca y a
verla de aqui hacia allg”.?

Aquel cuento, originalmente publicado como “Les €élus”
(1967), que presenta al viejo Amalivacd como centro, re-
lata como confluyen todos los pueblos convocados en la
enorme embarcacion para tratar de conjurar los peligros
del diluvio, que se aproxima con su inundacioén incontrola-
ble. Sobre las aguas desbordadas se encuentran los héroes
fundadores de cinco culturas distintas: el hombre de Sin,
de la mitologia china, el Noé biblico, el griego Deucalion,
el Out-Napishtin mesopotamico del poema de Gilgamesh,
mientras que todos intentan salvar la humanidad y sus dis-
tintas especies vegetales y animales para emprender nue-
vos ciclos de fundaciones cosmogoénicas y antropogonicas.

Amalivaca es alli el arquetipo de las convergencias que
propicia y consigue el didlogo equilibrado y arménico de
todas las culturas, por encima de las diferencias y de los
prejuicios.

El relato elabora una utopia supraespacial, promueve
en los limites de su intertextualidad literaria la intersec-
cion de las mas altas culturas, hace de los tiempos fabulo-
sos y de los mitos un escenario de entendimientos ideales

9 Alejo Carpentier. “Un camino de medio siglo”. En: Razon de
ser. UCV, Caracas, 1976. p. 43.
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que estimulan a creer en la posibilidad de un respetuoso
equilibrio planetario.

Cuando las aguas recobran su nivel, los advertidos se
despiden de Amalivaca, quien de regreso al Orinoco reali-
za el prodigio de hacer surgir una nueva estirpe de tama-
nacos lanzando a la tierra himeda las semillas mégicas de
la palma moriche.

... bajando detras de una de sus esposas, le hizo arrojar
detras de sus espaldas las semillas de palmeras que lle-
vaba en un saco. En el acto -y era maravilla verlo- las
semillas se transformaban en hombres que, en pocos
instantes crecian, crecian, pasando a la talla de nifos, a
la talla de mozos, a la talla de adolescentes, a la talla de
hombres. Con las semillas que contuvieran gérmenes
de hembra ocurria lo mismo. Al cabo de la mafiana era
una multitud pululante, la que llenaba la orilla.

Concluido el milagro, termina el tiempo fabuloso, la
utopia se disuelve por los conflictos que ocasiona un rap-
to de mujer y el anciano Amalivaca, desencantado, decide
partir.

Semiosis mitica y recursos transtextuales le sirven
al narrador para traspasar las barreras del tiempo y los
limites de las culturas, en una operacion narrativa que
propicia una nueva instancia de comunicacién que -a la
vez- revaloriza a Amalivacd como héroe del dmbito del

10 Alejo Carpentier. “Los advertidos”. En: Guerra del tiempo y otros
relatos. 3* reimp., Alianza Editorial, Col. El Libro de Bolsillo,
1293, Madrid, 1996. pp. 107-121.



Caribe, segun se advierte al cotejarlo con sus correspon-
dencias miticas universales.

En el nivel literario, la América ancestral controla
imaginariamente las convergencias a través de estas me-
diaciones y decide abrirse sus propios caminos, o enfren-
tar sus propios escollos en el espacio narrativo de Alejo
Carpentier, quien —apartandose de su poética de lo real
maravilloso- aventura aqui su Unica incursion en el rea-
lismo fantastico.

III. Amaliwak, Amalivaca o Amalivaca, de linaje caribe,
se integra en el proceso de la escritura literaria cubana a
través de la imaginacion, de las reflexiones y de las inter-
pretaciones de dos escritores de excepcion, José¢ Marti y
Alejo Carpentier, precisamente sobre el eje de sus respec-
tivos fundamentos conceptuales. Amalivaca es para Marti
figura simbdlica, Gran Semi propiciador de la integracion
consciente y solidaria de los pueblos, culturas y socieda-
des de nuestra América, mientras que el viejo Amaliwak
es para Carpentier el simbolo de la convergencia armoéni-
ca, aunque fragil, de la humanidad entera.

Amalivacd, mas alld de toda ilusion de pureza étnica,
entrafa asi una sobrevivencia excepcional de los res-
tos disgregados de la oralidad indigena prehispanica,
que transmutados en letras, revelan en sus navegaciones
transtextuales sus modos subrepticios de infiltrar la cul-
tura ilustrada, manteniéndose en didlogo con ella como
hilo emblematico en el gran texto de las literaturas mo-
dernas de la América Latina y las Antillas.
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De origenes y suenos

El estudio de la literatura venezolana constituye una
actividad intelectual que apenas tuvo inicio y continui-
dad a finales del siglo xix postindependentista, cuando los
aparatos culturales del régimen guzmancista trataban de
articular los discursos y las imagenes de la nacion con el
proposito de formar y dar consistencia a un imaginario
social que pudiera reforzar su proyecto de consolidacion
del estado nacional, empenado en apuntalarse sobre un
conjunto de instituciones modernas, entre las cuales la
produccion literaria era considerada como uno de “los ti-
tulos de Venezuela como nacion inteligente”, segin escri-
bia en 1875 José Maria Rojas en el prologo a su Biblioteca
de escritores venezolanos contempordneos, primera anto-
logia que integraba un corpus y constituia el esbozo de un
canon inicial en la literatura de nuestro pais.

En su enfoque, la literatura nacional habia nacido con
el estado nacional republicano, en razon de lo cual no po-
dia percibir ni admitir antecedentes coloniales y, mucho
menos prehispanicos, aunque reconocia -desde su clara
posicion hispanista- que el modelo de civilizacion y cul-
tura adoptado tenia como base la lengua castellana, las
instituciones politicas heredadas y otras influencias pe-
ninsulares, sobre las cuales se erigia la nueva realidad su-
puestamente emancipada del tutelaje espanol, en la cual
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“las asociaciones politicas y literarias fecundaron el suelo
de la patria de un modo maravilloso”.

Sin embargo, a finales del siglo xix también empezd
una atenta observacion de las culturas y expresiones abo-
rigenes, a la vez que se atendia a las manifestaciones cul-
turales y a los escritos de la colonia, a medida que se iban
ordenando -bajo la acuciosa Optica positivista- las fuentes
documentales mas diversas sobre nuestro pasado.

Entre aquellos repertorios, una de las primeras contri-
buciones modernas para el acercamiento y reconocimien-
to de la imaginacién indigena fue el ensayo “Literatura de
las lenguas indigenas de Venezuela” de Aristides Rojas,
quien lo incluyé en su libro Estudios indigenas (1878). En
aquel trabajo pionero destacaba la importancia del Saggio
di Storia Americana (1780), del misionero jesuita Filippo
Salvatore Gilij (1721-1789), quien por primera vez habia dado
noticia del mito tamanaco prehispanico de Amalivaca, tras
vivir entre aquellos aborigenes por muchos afos, cono-
ciendo su lengua, creencias, contextos y modos de vida,
sobre los cuales escribi6 el libro citado, que seria de gran
valor para la realizacién de investigaciones posteriores,
como las de Humboldt, o las del propio Aristides Rojas,
quienes encontraron en la obra del religioso italiano im-
portantes claves para el conocimiento y la interpretacion
de los soportes prehispanicos y coloniales sobre los cuales
se ha levantado, en gran parte, la heterogénea realidad ét-
nica, social y cultural que recién se ha empezado a reco-
nocer institucionalmente en nuestro pais.

Segun Aristides Rojas, Gilij habia “proporcionado a la
cienciaunaobrainmortal”, toda vez que estimaba el Ensayo
de historia americana como “el mas brillante resumen que
existe hoy sobre la historia geografica, religiosa, natural y



civil del antiguo Uriaparia”, en el cual se incluia un estudio
comparado sobre las lenguas del Orinoco, deteniéndose
en particular en el idioma de los tamanacos, entre quienes
reconoceria singulares virtudes artisticas en el manejo de
su oralidad ancestral, en la que conservaban y narraban el
tiempo fabuloso de sus origenes. Apoyandose en aquellos
mitos, el mismo autor escribiria “La leyenda del moriche”,
en sus Leyendas historicas de Venezuela (1890).

Por otra parte, Rojas escribi6 también unos valiosos
Estudios historicos (1891), en cuyo primer volumen, Origenes
venezolanos, rescatd del olvido la carta del tercer viaje de
Colon, que este habia dirigido a los reyes catolicos en 1498,
como primera escritura que describia el escenario del golfo
y la peninsula de Pariay, configuraba las primeras imagenes
de los indigenas de aquella region, texto que Rojas valoraba
altamente como “punto de partida de nuestra historia anti-
gua’, concibiéndolo al mismo tiempo como un documento
de interés “primordial” y consulta indispensable para “en-
riquecer las investigaciones filosoficas o literarias” del pais.

El mito de Amalivaca y la Carta del tercer viaje cons-
tituirian dos relatos de origenes, representativos de dos
complejos imaginarios que parecen insoslayables en nues-
tra contemporaneidad, pues confrontados desde las pers-
pectivas de hoy, ambos convergen luminosamente desde
momentos distintos y de modos diferentes en los inicios
de nuestra cultura, compartiendo parcialmente un mis-
mo escenario, a pesar de haber sido elaborados en lenguas
bien diferenciadas por sujetos diferentes y en condiciones
distintas. Los dos relatos participan de una misma reali-
dad, aportando cada cual su memoria parcial, pues en la
nocion de unidad discuten y revelan tensiones antes omi-
tidas, sin que ese contacto, eventualmente conflictivo,
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tenga como exigencia la uniformidad reduccionista que se
reclamaba en otros tiempos a la cultura.

Reconocer la presencia de dos relatos de origen dife-
rente, puede despejar la percepcion de las realidades his-
toricas y ofrecer posibilidades para refrescar, articular
y, con esfuerzo analitico y empefno imaginativo, quizas
completar la memoria necesaria que alcance a conjurar
los extravios del desarraigo, para presentarnos con enfo-
ques actuales el repertorio de los fragmentos originarios
que nos quedan, como aquellas remotas invenciones del
intelecto que alguna vez Octavio Paz llam¢6 “literatura de
fundacion”.

El acercamiento a los dos grandes relatos que com-
ponen esta publicacion -el del mito indigena y el del mito
hispanico- intenta aproximarse a los origenes desde una
lectura actual de la literatura venezolana, donde lo inexis-
tente en el largo silencio multicentenario convoca la nece-
sidad inminente, quizas inevitable, de una invencion que,
ante lo escrito en las historias de la literatura nacional, tal
vez podria asomarse como la emergencia del didlogo en
medio del anejo y sordo rumor de alteridades que nos ha-
bita, en el que se hacen presentes también textos como los
de Miguel Angel Jusayu, a cuya memoria est4 dedicado un
segmento de este libro, que no fue escrito sobre el plan de
un todo articulado, sino como suma de textos dispersos,
que sin embargo guardan cierta continuidad.

Algo podria tener de cierta una reflexion, quizas un
tanto borgesiana, del antes mencionado Premio Nobel
mexicano, cuyo enunciado esta recogido en el primer en-
sayo de su libro Puertas al campo: “En el origen alguien
suena; si despertase, se desvaneceria la realidad sonada”.



En estos tiempos de crisis y deslindes -quizas de nue-
vos origenes- podria valer la pena el esfuerzo de pensarlo.
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L.os discursos coloniales en la
historiografia literaria venezolana

El trabajo que sigue es una reformulacion de un traba-
jo nuestro, que aparecio en 1982 en la revista Araisa, del
Celarg, hoy lamentablemente desaparecida.

Alli se observaba una oposicion establecida en la dina-
mica de los estudios literarios nacionales desde mediados
del siglo x1X, en la cual se mostraban polarizadas y sin so-
luciéon de continuidad cultural ni lingtistica las nociones
de literatura nacional y literatura colonial, lo que —para el
caso venezolano- equivaldria a una estrategia de exclu-
sion radical por parte del sector de herencia hispanocrio-
lla en nuestra historia.

Deciamos en aquel trabajo que “sostenida sobre esa
base, la idea de literatura nacional es imprecisa y difusa,
por lo que sirve mas como proyecto ideoldgico para la ho-
mogeneizacion politica que como categoria analitica vali-
da para el estudio de una literatura”.!

Seguidamente, citabamos al respecto el ensayo “Pro-
ceso de la literatura” (1928), de José Carlos Mariategui, en

1 Alberto Rodriguez Carucci. “Marginalidad de la literatura
colonial en Venezuela”. Araisa (2): 115-139, (cf. p. 129). Cara-
cas, 1982.



el cual el intelectual peruano ponia en discusion aquella
idea, revelando las inconsistencias y limitaciones de ella:

En la historiografia literaria, el concepto de literatura
nacional, del mismo modo que no es intemporal, tam-
poco es demasiado concreto. No traduce una realidad
mensurable e idéntica. Como toda sistematizacion, no
aprehende sino aproximadamente la movilidad de los
hechos. (La nacién misma es una abstraccion, una ale-
goria, un mito, que no corresponde a una realidad cons-
tante y precisa, cientificamente precisable)”.?

Reflexionando sobre esa problematica, haciamos nues-
tras consideraciones y propuestas, justo un afo antes de la
publicacién en inglés de Comunidades imaginadas (1983)
del investigador estadounidense Benedict Anderson, cuya
edicién en espaniol apenas aparecio en 1993.

Esta altima referencia viene al caso simplemente por el
hecho de que el libro de Anderson® ha suscitado a escala
internacional una importante discusion sobre la idea de la
nacion, y sobre los nacionalismos, revelandolos precisa-
mente como figuraciones ideologicas, y no como verdades
éticas u ontologicas de fe, como se les veia desde el siglo xix.

Los aportes de Anderson a la discusion sobre los na-
cionalismos incluyen la incorporacion de los imaginarios,
y una vision histdrica fundamentalmente aplicable al siglo
xx, no asi al siglo xix latinoamericano, para lo cual tendria

2 José Carlos Mariategui. Siete ensayos de interpretacion de la
realidad peruana. Amauta, Lima, 1974. p. 234.

3 Benedict Anderson. Comunidades imaginadas. FCE, México:
1993, Col. Popular, 498.
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dificultades como las que ha estudiado Fulvio Rivero Sierra
en su articulo “Aportes a una conceptualizacion de ‘na-
cion’ en los estudios culturales latinoamericanos™, donde
el investigador argentino acoge el concepto de comunidad
imaginada pero lo vincula de manera particular y especi-
fica a la idea de proceso, para estudiar la nacién, no como
una entidad dada, sino como un constructo ideolégico
cambiante. “Por ejemplo, —expone Rivero Sierra- es logico
y esperable que las revoluciones independentistas no sig-
nifiquen en si la transformacion ipso facto de la colonia en
nacion.” Seguidamente, el autor sostiene que “... para ha-
blar de nacion debemos prestar atencion a los diferentes
momentos en el camino de conformacién de la comunidad
imaginada, esto podria ser altamente significativo para el
estudio de una nacién”.

La formacion de una comunidad nacional requiere de
una acumulacion de experiencias que se traducen en un
imaginario social, cuyo surgimiento no puede darse en el
vacio, como en la perspectiva de una historiografia y una
critica literarias pretendidamente nacionales, elaboradas
sobre la extirpacion dramatica de su periodo fundacional,
con lo cual la idea misma de nacion venezolana ha queda-
do mutilada.

1. En 1998, se conmemoro el medio milenio de historia
hispanoamericana de Venezuela, en el cual se han compu-
tado mas de tres siglos coloniales frente a poco mas de un
siglo y medio de historia republicana.

4 En: Memorias de las Jornadas Andinas de Literatura Latino-
americana. 1995. Vol. II. Universidad Nacional de Tucuman,
Tucuman, 1997, pp. 109-118.



De aquellos trescientos afnos nos quedo este idioma, la
escritura, el trazado de las ciudades, una religion, diversas
costumbres y hébitos, un conjunto de instituciones, tra-
diciones, muchos traumas culturales y la experiencia de
un pais que ha forjado su historia moderna a partir de una
conquista y de una situacion colonial.

Sin embargo, los estudios sobre las expresiones de
aquel periodo han avanzado poco en nuestro medio, han
quedado dentro de una percepcién documentalista y es-
pecular, europeista y esteticista, o han sido objeto de una
prolongada censura desde la fundacion de la Republica.

Mientras tanto, en el resto del continente, como en
otras partes del mundo, ha cobrado fuerza desde hace casi
dos décadas, un movimiento de renovado interés por las
culturas coloniales. Como resultado hay una serie de pro-
puestas y desarrollos tedricos que han promovido fecun-
dos nexos transdisciplinarios capaces de romper los viejos
esquemas de quienes todavia contemplan las expresiones
coloniales como meros museos destinados a entretener la
paciencia de los anticuarios.

Esa ruptura ha propiciado, en consecuencia, una ma-
yor amplitud teorica y analitica para el estudio de las si-
tuaciones y procesos de las culturas coloniales en variados
circulos académicos del mundo.

Asi han aparecido distintas formaciones discursivas
(religiosas, geograficas, filosoficas, literarias) y tipos par-
ticulares de discursos (cartas, relaciones, crénicas, me-
moriales, relatos hibridos, poemas, etc.), antes excluidos
de los estudios literarios. Al mismo tiempo, se ha revelado
una compleja diversidad de sujetos, voces y formas alter-
nativas en medio de las tensiones y conflictos de sus res-
pectivos contextos.
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La critica de las culturas coloniales se ha abierto a una
multiplicidad de lecturas posibles y a la virtual polifuncio-
nalidad de los textos, sin menospreciar los vinculos entre
oralidad y escritura, o entre codigos verbales y codigos
visuales de expresion. Por otra parte, la relacion entre his-
toria y verdad ha perdido su anterior legitimidad ideol6-
gica para mostrarse como relato susceptible de diversas
interpretaciones, a la vez que la nocién de documento se
ha transformado, perdiendo en parte su antigua rigidez y
cediendo espacio a las nociones de imaginario social y de
representacion subjetiva.

2. Hasta ahora, pocos de estos aportes han sido apro-
vechados en el estudio del periodo colonial venezolano,
del cual faltan todavia muchos aspectos por conocer.
Estas carencias justifican la revision de los criterios y en-
foques que se han ocupado de los discursos coloniales en
Venezuela, en particular de los literarios. La utilidad de esa
revision reside no solo en la importancia de la informacion
que ella pueda suministrar, sino también en los distintos
modos de concebir la idea de literatura colonial, en las
valoraciones de su proceso en relacion con la cultura del
periodo y en las diversas maneras de escribir la historia.

Como es sabido, la mayor parte de las historias de
nuestra literatura evitan o reducen el periodo colonial a
simple noticia introductoria, pues son historias de la lite-
ratura de la nacién, o suprimen los textos —por conside-
rarlos no literarios- y opacan el periodo por considerarlo
no nacional. Asi queda recortado el corpus -o el reper-
torio de sus fuentes- de acuerdo con el criterio politico
nacional que tenian los lideres de la independencia en el
siglo x1x, y el canon implantado es restrictivo y excluyente



ante la produccion textual del periodo mas largo de nues-
tra historia, al menos hasta el presente.

Durante el siglo xix el tema central para el estudio de
la historia fue el de la Independencia, alentado por las ne-
cesidades de legitimacion de la revolucion politico-social
que implicaba a la vez determinadas conveniencias e inte-
reses ideologicos y la instauracion de convencionalidades
que servirian para sostener la fundaciéon de la nueva re-
publica, segun los puntos de vista del sector criollo liberal
que conducia la emancipacion. La historiografia venezo-
lana del siglo xix, como la del resto de los paises hispano-
americanos, se sostuvo sobre un discurso que expresaba
una posicion radical y de ruptura absoluta con respecto
al pasado colonial. Como afirma el historiador German
Colmenares: “La opacidad y el espesor del periodo colonial
solo servia para contrastar la luminosidad de los propdési-
tos que iban a edificar una realidad enteramente nueva”.’

Con esa orientacion, los historiadores del siglo xix se
abrieron paulatinamente a las mas diversas influencias
ideoldgicas de la cultura europea de la Ilustracion, del
Neoclasicismo, del Romanticismo, del Liberalismo y del Po-
sitivismo, al tiempo que rechazaban los valores legados por
la Colonia, interpretada por ellos como un pasado despoti-
co, oscuro, de aislamiento y atraso, atribuidos a la domina-
cion espanola.

La liquidacion del régimen colonial, cuya dominacion
fue abolida mediante las armas -explica Colmenares-,

5 German Colmenares. Las convenciones contra la cultura.
Tercer Mundo Editores, Bogota: 1989, p. 23.
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debia completarse ideoldégicamente para liberar ener-
gias que habian permanecido encadenadas por la opre-
sion y la rutina. La supresién de la Colonia como un
periodo histérico en el que pudiera discernirse una
acciéon dramaticamente significativa aproximaba el ho-
rizonte de los origenes y creaba una sensacion de ju-
ventud.’

Pero al mismo tiempo, el rechazo a la tradicién que
entranaba esa actitud solapaba o evadia un conjunto de
formas especificas de la civilizacién hispanoamericana,
pretendiendo que esta debia ser moldeada segtn la idea
de progreso prevista en los esquemas liberales adoptados
como modelos. Al margen quedaban los rasgos formativos
de aquella compleja realidad cultural.

En Venezuela, el escaso o relativo interés contem-
poraneo por el periodo colonial ha coincidido -hay ex-
cepciones- con el reduccionismo que se expresa en una
vision dogmatizada, cuyas interpretaciones minimizan a
la Colonia convirtiéndola en simple y disperso archivo de
erudicion, atractivo para las “lecturas arqueolodgicas” o
épicas de las instituciones sobre las costumbres, la pro-
duccion material o el régimen misional que, en ultima
instancia, pueden ser prescindibles para muchos, en ob-
sequio a las necesidades inmediatas, sin duda mucho mas
apremiantes.

De todas formas, fue a través de las lineas de desa-
rrollo del discurso republicano como empezd6 a perfilarse
la historia de la literatura venezolana, luego del ascenso

6 Ibid., pp. 30-31.



al poder por los criollos y de la aparicion de su proyecto
liberal romantico que impuls6 la formaciéon de una nueva
conciencia libertaria y anticolonial, cuyo auge llevaria -a
finales del siglo xix- a la elaboracién de los primeros inten-
tos de reflexion histdrico-literaria que pasarian a formar
parte activa del programa de unidad ideoldgica dirigida a
la legitimacion y consolidacion del Estado nacional inde-
pendiente, erigido frente a la metropoli vencida y, sobre
la sociedad heterogénea y compleja legada por el proceso
colonial.

3. La integracion del corpus de la literatura colonial
comenzo en Venezuela a finales del siglo pasado con los
trabajos de J. M. Rojas, Felipe Tejera, Julio Calcano y Pedro
Arismendi Brito. Los dos primeros negaban que hubiese
una literatura colonial y atribuian la ausencia de sus tex-
tos a las condiciones de carencia, opresion y censura con-
tra las actividades intelectuales, elaborando sus alegatos
en un tono €pico, nacionalista y ético, mas como denuncia
de las privaciones impuestas por el régimen espanol que
en tanto explicaciones comprensivas sobre la literatura de
la Colonia.

Por otra parte, Calcano y Arismendi Brito fueron los
primeros en aceptar que en el periodo colonial hubiese al-
gunos textos que, aunque (a su juicio) de escasa calidad,
constituian una rama de la decadente produccion espano-
la. Ambos dan nombres de algunos poetas, pero Calcano
ilustra las referencias con fragmentos de textos que aso-
man un discreto corpus de la escritura colonial en el siglo
xvi, apuntando que “el neoclasicismo y la atmdsfera que
respiraban eran los principales factores de tanta pobreza”.
Calcano recoge ademas algunas noticias sobre la poesia
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popular y patridtica, rebasando el canon de la cultura ilus-
trada para agregar luego que el cambio social se habia da-
do con la Independencia, mientras que la transformacion
y renovacion de la literatura se habia producido con el ro-
manticismo.

El canon republicano se imponia, modulando jerar-
quicamente los gustos y los intereses de los lectores. Ni
cronicas, ni dramas, ni historias coloniales serian consi-
derados como literatura en el siglo x1x, cuyos intelectuales
-entusiasmados con la nocién finisecular de bellas letras—
buscaban la validez de los textos segun las orientaciones
del canon romantico europeo.

Cuando disminuy¢ el fervor de la ideologia patridtica
y crecio -al calor de los nuevos procesos liberales- el ani-
mo por el cosmopolitismo europeista y afrancesado, que
para algunos amenazaba la cultura nacional, aparecieron
los primeros empefos por recuperar los nexos con la tra-
dicion espaiola, cuyas raices se encontraban en el periodo
colonial. Asi lo sugeria por ejemplo Rafael Maria Baralt en
su ensayo “Caracter nacional”, publicado en el Primer libro
venezolano de Literatura y Bellas Artes (1895), en el que
revisaba las razones de la amnesia colectiva respecto de
sus raices culturales, y con respecto a los escasos nexos
de los venezolanos de entonces con el territorio y con las
ciudades que habitaban, con las instituciones civiles y en
relacion con sus propias costumbres, incluyendo el uso del
idioma.

... en medio de la mas perfecta igualdad en el idioma,
en la legislacion y en los usos, se veia con asombro con-
vertida la América en un gran pueblo sin tradiciones,
sin vinculos filiales, sin apego a sus mayores, obediente



solo por habito e impotencia. jDe donde provenia en
Venezuela tan extrana novedad?’

A finales de la década de 1920, durante la transicién
entre modernismo y vanguardias, se iniciaria otro pe-
riodo para la historiografia de la literatura colonial en
Venezuela. En esos anos, al iniciarse el proceso de la ex-
plotacion petrolera, se iniciaba también un nuevo ciclo de
reflexion nacional frente al auge de la presencia extran-
jera, reapareciendo entonces el interés por la evolucion
cultural del pais, esta vez sin olvidar la diversidad de la
literatura colonial.

En 1927, en su Resumen historico critico de la litera-
tura hispanoamericana, Crispin Ayala Duarte comentaba
la dispersién y la escasez de la produccion literaria de la
Colonia haciendo citas de algunos textos del siglo xvii. Su
enfoque histérico-politico pugnaba por eludir la retorica
del nacionalismo radical, declarativo y ortodoxo, frente a
la cultura colonial.

El corpus reconocido por Ayala Duarte recogia poesia,
crénicas, historia, teatro y oratoria, ordenados por refe-
rencias autorales y distribuidos sobre un esquema de pe-
riodizacion secular que abarcaba del siglo xvial xix, dentro
del cual sobresalian el auge de la cultura ilustrada del siglo
xviy el periodo de luchas por la Independencia.

La contribucion de Ayala consiste en que integro el pe-
riodo colonial como un segmento activo, fundamental en

7  Rafael Maria Baralt. “Caracter nacional”. En: Primer libro ve-
nezolano de literatura y bellas artes. 2% ed. Consejo Municipal
del Distrito Federal, Caracas, 1974. p. 109. (1* ed. Tipografia El
Cojo, 1895).
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la formacion de nuestra cultura, ademds de ampliar el ca-
non al considerar tipos discursivos antes menospreciados,
como las croénicas, la historia y la oratoria.

Lamentablemente ese esfuerzo no tuvo continuidad,
pues no fue sino en 1940 cuando apareci6 Formacion y pro-
ceso de la literatura venezolana, de Mariano Picon Salas,
una obra que marca un hito fundamental para la historio-
grafia de la literatura colonial en nuestro pais®. Parte de la
diferenciacion de sujetos y culturas en el escenario de la
conquista, oponiendo rasgos y caracteristicas, en un es-
fuerzo importante por dar cuenta de la diversidad de apor-
tes que forman el universo colonial. En la seleccion que
organiza incorpora mitos, cronicas, poesia, oratoria, filo-
sofia, referencias que ordena en movimientos literarios y
sobre una periodizacion secular, cuya evolucion discurre a
través de una amplia perspectiva de historia cultural en la
cual la informacién no es solamente acumulacién de datos,
sino registro comprensivo de cambios cualitativos, con el
paso de una mentalidad heroica (siglo xvi) a una expresion
retdrica como la del barroco (siglos xviry parte del xvn).

La exposicion de Picon Salas considera a la Colonia
como un periodo de fundacién de nuestra cultura, donde
la nocidén de literatura aparece ampliada y los textos re-
presentan una parte importante y significativa dentro del
proceso historico.

8 Mariano Picon Salas. Formacién y proceso de la literatura
venezolana. Edit. Cecilio Acosta, Caracas: 1940. Reeditado
con otros titulos en Espana y México, tiene otra edicion por
Monte Avila Editores, en 1984. Recientemente ha aparecido
de nuevo en edicion de la Universidad Catolica Andrés Bello.



Otros trabajos posteriores, como el de Julio Febres
Cordero, “La actividad literaria en la época colonial” (1959),
y el de Efrain Subero, “En torno a la literatura colonial y
folklorica venezolana” (1973), aportan una valiosa y volu-
minosa informacion que actualiza la documentacion, am-
pliando el corpus e invitando indirectamente, a la reflexion
y transformacioén del canon.’

En este minimo recorrido, que no puede ser completo
en esta oportunidad, se puede observar tanto la disconti-
nuidad como la dispersion y el aislamiento que han afecta-
do a los estudios sobre la literatura colonial en Venezuela,
cuestiones estas que reclaman una mayor dedicacion en la
etapa actual de las investigaciones, que pueden contar no
solamente con un soporte tedrico-metodologico nuevo y
consistente, sino también con una historiografia ordenada
y una base documental exhaustiva que incluye las edicio-
nes modernas de los textos.

En cuanto a estos ultimos aspectos, habria que lla-
mar la atencion sobre los trabajos de Roberto Lovera De
Sola, quien ha discurrido sobre algunos problemas que
presentan las literaturas de la Colonia para la investiga-
cion’. Si se nos permite, también cabria mencionar nues-
tro propio trabajo “Marginalidad de la literatura colonial
en Venezuela” (1988), en el que intentamos situar aquella

9 Julio Febres Cordero. Tres siglos de imprenta y cultura ve-
nezolana (1500-1800). UCV, Caracas, 1959, pp. 17-91; Efrain
Subero. “En torno a la literatura colonial y folklorica vene-
zolanas”. En: Pablo Ojer y Efrain Subero. El primer poema de
tema venezolano. UCAB, Caracas, 1973, pp. 287-317.

10 Roberto Lovera De Sola. “Algunas consideraciones sobre la li-
teratura colonial en Venezuela”. BANH, (283). Caracas, 1988.
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problemadtica en el contexto inicial de los estudios sobre
literaturas coloniales en América Latina."

En la situacion inmediata, parece oportuna la ocasion
para iniciar algunos pasos que sin dudas contribuirdn a
mejorar el panorama de nuestros “estudios literarios co-
loniales™

1. Se requiere la recuperacién de los textos que, aun
y cuando han sido objeto de numerosos estudios nacio-
nales y/o en el exterior, siguen al margen de la evolucion
literaria del pais: las Cartas de Colon sobre Venezuela, los
relatos histéricos de Fernandez de Oviedo, Gémara, Juan
de Castellanos u Oviedo y Banos.

2. Es preciso realizar una revision de las literaturas co-
loniales, no con la perspectiva del tradicional aislamiento
pasadista, sino al calor de enfoques transtextuales, que
relacionen activamente los textos coloniales con aquellos
de la actualidad que los han asumido como hipotextos, ya
sea de modo general o parcial (Don Pablos en América de
Enrique Bernardo Nufez, El tirano Aguirre, Abrapalabra,
Infundios, Colombina descubierta...).

3. Conviene aprovechar los aportes que ofrecen las
lecturas de los materiales coloniales para desentranar los
signos y representaciones simbdlicas urbanas de hoy, que
rememoran figuras, sucesos y personalidades en los par-
ques y plazas de nuestro pais, generalmente habitados por
caciques indigenas, conquistadores, evangelizadores, sol-
dados y préceres de menguada significacion que nos remi-
ten muchas veces —quiérase o no- a la Colonia.

11 Alberto Rodriguez Carucci. Literaturas prehispdnicas e historia
literaria en Hispanoamérica. ULA-IIL-CDCHT. Mérida, 1988.



4. Indagar, inclusive en los palimpsestos que aparen-
temente no vemos, pero que nos fundaron y subyacen,
de distintas maneras, en el universo discursivo que nos
re-crea cotidianamente en las imagenes nostalgicas de la
Colonia, disefiadas en los llamados discursos postcolonia-
les y en la hibridez de las culturas actuales.

A través de esta nueva disposicion para leer la Colonia,
quizas podriamos completar nuestra propia imagen lite-
raria que, por el momento, no llega a delinearse con la de-
bida precision en el espejo ni a cobrar su plena nitidez en
la memoria necesaria del pais.
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Las Cronicas de Indias:
entre la literatura y la historia®

En el conjunto disgregado y cadtico de la narrativa
de América Latina no parece haber textos mas descon-
certantes y polémicos que los testimonios multiformes y
heteroclitos legados a nuestra cultura por exploradores,
conquistadores, evangelizadores, viajeros, indigenas le-
trados y aventureros que conformaron los primeros do-
cumentos capaces de modelar imagenes del continente
colonial.

Narraciones histéricas escritas entre finales del siglo
xv y el siglo xvii, las llamadas Cronicas de Indias, integra-
ron la literatura predominante durante la Colonia, al pun-
to de constituir un género practicamente independiente.
Pero recién ahora se las reconoce como formas hibridas en
las cuales aparecieron las primeras muestras de la histo-
riografia y de la narrativa de ficcion escritas en caracteres
latinos en el continente americano, al que representaron
como referente central en los tiempos de las exploracio-
nes, conquistas, evangelizacion y colonizaciéon europeas.

*  Con pequenas variaciones, el presente texto corresponde al
articulo “Crénicas” escrito para el Diccionario Enciclopédico
de las Letras de América Latina (Delal), Tomo I, Biblioteca
Ayacucho-Monte Avila Editores Latinoamericana, Caracas,
1995, pp. 1279-1284.



Aunque sus antecedentes basicos se encuentran en las
cronicas espanolas del periodo medieval, las Crdnicas de
Indias alcanzaron sus propias peculiaridades e introduje-
ron importantes transformaciones en el género, como se
advierte, tanto en el volumen de obras producidas, como
a través de su continuidad y heterogeneidad discursiva.
Las cronicas espanolas —escritas con esmerado estilo
por eruditos y/o testigos presenciales de los hechos- eran
definidas segun la tradicién como relatos historicos orien-
tados hacia la exposicion de los acontecimientos mediante
una estructuracion narrativa en riguroso orden cronol6-
gico, para conservar la memoria de los grandes sucesos 'y
para asentar en el recuerdo de la nacion ibérica la gloria
y la fama de los grandes personajes, con la pretension de
decir la verdad apoyandola sobre elaborados soportes in-
telectuales y filosoficos. A diferencia de aquellas, las cro-
nicas americanas, si bien aprovecharon recursos legados
por sus precedentes, como la habilidad para acumular y
articular diversos contenidos, también incorporaron en
sus textos elementos autobiograficos junto a las expe-
riencias vividas por sus autores durante la empresa de ex-
pansion europea, asi como sus concepciones del mundo,
aparentemente sin mayores preocupaciones formales.
Elaboraron, sin embargo, cuidadosas descripciones
de la realidad geografica y de la naturaleza mas inme-
diata (vegetales, animales, minerales), y desde su Optica
vertieron interpretaciones y juicios sobre las realidades
humanas del mundo aborigen (sociedades, costumbres,
religiones) al que intentaban dominar, a la vez que apor-
taban el componente excepcional del complejo imaginario
de lo maravilloso, obteniendo como resultado sus propias
ideas y variantes de las cronicas. Estas, denominadas a

89



90

veces cordénicas o chronicas, fueron escritas por navegan-
tes que exploraban las tierras que acababan de descubrir
(Colon, Alvar Nunez Cabeza de Vaca), por soldados que
participaban en las guerras de conquista (Cortés, Bernal
Diaz del Castillo, Cieza de Ledn), por misioneros empena-
dos en realizar la “conquista espiritual” de los indigenas
americanos (Las Casas, Sahagun), o por eruditos huma-
nistas que sin participar en los hechos, y en algunos casos
sin venir a América (Pedro Martir de Angleria, Lépez de
Gomara, Antonio de Solis), escribieron sus obras tras in-
dagar acuciosamente en la documentacion indiana.

Ademas de estas visiones europeas, también fue escri-
to un conjunto de textos que se publicarian tardiamente
—por lo general después de la Independencia o en nuestro
siglo- a los cuales el investigador mexicano Miguel Le6n
Portilla les ha dado el nombre genérico de “vision de los
vencidos”, y que fueron escritos por mestizos e indigenas
para dar cuenta de sus perspectivas respecto de la con-
quista de la que habian sido objeto.

Casi todas las crénicas, escritas muchas de ellas en
América y sobre los hechos ocurridos en sus diversos
territorios, fueron dirigidas a lectores espanoles y con
frecuencia a las autoridades peninsulares pues para la ma-
yoria de los cronistas el lector americano no existia.

Entre los cronistas europeos, el sentido principal de
sus textos se proponia demostrar a los reyes la legitimi-
dad y el valor de sus acciones con el fin de obtener fama y
beneficios politicos o econdémicos. En contadas ocasiones
hubo croénicas disidentes, orientadas hacia la condenacion
moral y juridica de la conquista, cuyas criticas se soste-
nian sobre amplios y profundos fundamentos teologicos,
como en La brevisima relacion de la destruccion de las



Indias (1552), de fray Bartolomé de Las Casas. En cuan-
to a las crénicas de “los vencidos”, escritas por autores
mestizos en castellano, —como los Comentarios reales de
los incas (1609), del Inca Garcilaso de la Vega-, en lenguas
amerindias por los primeros escritores indigenas ano-
nimos o conocidos —unos Anales histéricos de la nacion
mexicana, anoénimo en nahuatl recogido en el Codice flo-
rentino, (1905); Anales de los cakchiqueles, (1950); Titu Cusi
Yupanqui, Instruccién del inca don Diego de Castro, (1916)—,
o en textos diglosicos ilustrados con grabados, como en el
Nueva cordnica y buen gobierno (1936), de Guaman Poma
de Ayala, se proponian la denuncia critica de la conquista
o la reconstruccion del pasado prehispanico, con tenden-
cia a la idealizacion nostalgica de la autonomia perdida.

Todas estas crénicas cumplen una funcién testimonial
y pretenden narrar la verdad de los hechos, como lo de-
claran programaticamente en fragmentos metadiscursi-
vos desde sus parrafos iniciales. Pero cada una de ellas,
desde su respectivo enfoque cultural, elabora un discurso
histdrico-literario que lejos de la pretendida objetividad,
transmite su particular interpretacion de la historia, aun-
que conviene aclarar que en los siglos xvi y xvii las cronicas
gozaban de solido prestigio por su veracidad y especial-
mente gracias a las eficaces estrategias enunciativas em-
pleadas para la captacion del interés y credibilidad de los
lectores.

En ese periodo, caracterizado por el asombro de los pri-
meros contactos y el empeno por lograr la estabilizacion
colonial, se puede percibir cémo el discurso histérico, a la
vez que informa, traduce los valores y presupuestos cultu-
rales que identifican y definen la vision del mundo de los
escritores, quienes terminan creando en sus cronicas unos
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espacios hibridos que hacen posible la convergencia de sus
interpretaciones con los relatos histdricos e imaginarios.

Al asombro ante los sucesos cotidianos se integraron
mitos y leyendas antiguos, u otros de origen medieval, evi-
denciando ante los cronistas los limites de la retérica his-
toricay las necesidades lingtisticas, expresivas, impuestas
por la presencia de un referente innombrado y por su pro-
pia imaginacion. Se vieron entonces obligados a recurrir
con frecuencia a los procedimientos narrativos legados por
textos como la Biblia, la mitologia grecolatina, los libros de
caballeria o la literatura hagiografica. El resultado fue una
serie de relatos intertextuales y parddicos que nutrieron y
configuraron en gran medida tanto la imagen y significa-
dos del Nuevo Mundo como los rasgos y dimensiones his-
torico-literarias de las cronicas americanas.

Aquellas narraciones y descripciones, hechas a par-
tir de comparaciones entre lo previamente conocido y las
percepciones inmediatas de un mundo ignoto, les per-
mitieron descubrir una realidad insoélita, maravillosa, un
paraiso poblado por amazonas, canibales y gigantes, ro-
deados de un bestiario fabuloso que les sirvieron para
ambientar en una quimera las busquedas ilusorias de El
Dorado y la fuente de la eterna juventud, al mismo tiempo
que iban generando una literatura contentiva de la uto-
pia americana, escenario ideal para la realizacion del pro-
yecto europeo moderno de una sociedad nueva. En este
sentido, las cronicas contribuyeron en la promocion de la
imagen interpretada de América, ofreciéndola como lu-
gar de abundancia, equilibrio, armonia; adecuada para la
aventura expansionista europea y para la obtencion rapida
de bienestar y riquezas.



En el siglo xviii, cuando comenzo a deteriorarse el or-
den colonial, aquellas utopias se fueron desvaneciendo,
para dar lugar a una mirada mas serena, analitica y critica
frente a la realidad. Las croénicas dieron paso a las histo-
rias escritas por jesuitas exiliados en Europa, después de
su expulsion de América, quienes redactaron sus obras
en latin y otros idiomas. Un ejemplo destacado puede ser
la Historia antigua de México (1780-1781), del mexicano
Francisco Javier Clavijero, publicada primero en italiano.
Otros textos historicos del siglo xvi fueron elaborados
con esmero de fidelidad en el manejo de las informaciones
y con pulcritud expositiva, coincidiendo con cierto auge
de la critica antiespanola y algunas tentativas por encon-
trar rasgos definidos de identificacién americana, como
en Llave del Nuevo Mundo, del cubano Félix de Arrate,
cuya publicacion tuvo que esperar hasta 1830.

En el siglo xvii1, como en todo el periodo colonial, hubo
otra produccion narrativa cuyas caracteristicas la rela-
cionan con las cronicas, pero el estudio de los textos ha
revelado en ellos la presencia de una prosa novelesca que
recién ha sido abordada por los investigadores.

Aunque en la actualidad no existe todavia una tipolo-
gia de las cronicas, estas han sido clasificadas segun sus
formas expresivas externas (cartas, diarios, historias, me-
moriales, informes, relaciones), segun las formas enun-
ciativas (crénicas en prosa y cronicas rimadas), segun los
momentos y situaciones especificas a los que se refieren
(crénicas de descubrimiento, de conquista, de la coloni-
zacion, cronicas misionales, de aventuras, etc.), segun la
procedencia de los autores (crénicas espanolas, criollas,
mestizas, indigenas), segun las posiciones ideologicas
que representan (crénicas laicas y religiosas) y segun las

93



94

funciones que cumplen respecto del poder (crénicas ofi-
ciales, crénicas oficiosas).

Sea cual fuere la clasificacion adoptada, es innegable
que las cronicas contribuyeron decisivamente en la crea-
cion de la imagen de América ante el mundo, en razén de
lo cual alcanzaron importantes repercusiones en el pen-
samiento, las ciencias y la cultura, influyendo en las con-
cepciones de la geografia, en las rutas de viajes, en las
concepciones del hombre y de la sociedad, a la vez que han
sido integradas en un extenso y valioso corpus literario en
el cual se encuentran elementos originarios de la litera-
tura de “lo real maravilloso americano”, que vincula a las
cronicas con la narrativa de nuestro tiempo.

Como formas de expresion heterogéneas, las cronicas
son textos que pueden soportar diversas lecturas, opues-
tas o complementarias, segun las cuales han sido consi-
deradas como documentos o fuentes histéricas, como
antecedentes del periodismo informativo y como registros
literarios que anticiparon el ensayo, la novela o la narrativa
testimonial.

En los ultimos afos, el interés por la complejidad de las
cronicas ha aumentado y se ha ampliado el marco de las dis-
ciplinas que intentan estudiarlas, especialmente en la me-
dida en que se han producido avances significativos en las
concepciones tedricas y metodologicas de las ciencias del
lenguaje, de la cultura y de los estudios literarios, para los
cuales la multidiscursividad de las crénicas entrafia nuevas
posibilidades cognoscitivas y nuevos retos.
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Tierra de Gracia: el paraiso
terrenal en el discurso mitico
colombino del tercer viaje (1498)

El estudio de la produccion literaria en Venezuela, des-
de las perspectivas de su historiografia, ha sido realizado
casi siempre a partir de la revision de los textos escritos
durante el periodo republicano, excluyendo los del perio-
do colonial por considerarlos de escaso interés literario, o
simplemente porque se valoran como ajenos a la literatura,
segun se entendia esta a finales del siglo xix en el marco de
la historiografia liberal', cuando se comenz¢ a instituir el
canon de la literatura nacional, que privilegio lo escrito en
lengua castellana, los temas heroicos legados por la gesta
emancipadora o los relacionados con la tematica preferida
en las literaturas europeas de aquel entonces.

Para tales enfoques, la Colonia no tuvo literatura. Asi se
ha considerado que tampoco podia tenerla, ya fuese por-
que carecia de la instruccién publica necesaria para esti-
mular la lectura o por la falta de imprentas para reproducir

1 Cf. Beatriz Gonzalez Stephan: “Notas para un proyecto de
historia global de la literatura venezolana”. En: Hispamérica
(Gaithersburg, EE. UU.) (53-54): pp. 67-74, agosto-septiembre
1989; A. Rodriguez Carucci. “Marginalidad de la literatura co-
lonial en Venezuela”. Araisa, (2): pp. 115-139, Caracas, 1982.



los textos escritos en aquella época. En semejante contex-
to podian existir algunos materiales de intencion literaria
mas o menos disgregados en el tiempo pero, segun los cri-
terios de aquella historiografia literaria inicial (que en gran
medida se ha repetido hasta ahora), aquellos textos no eran
suficientes como para integrar el corpus organico de una
literatura colonial, como si habia sido posible hacerlo en
los virreinatos de México, Perta y la Nueva Granada.?

Sin embargo, a través de las ultimas dos décadas, el
estudio de las letras coloniales de la América hispanica ha
cobrado auge y ha revisado a profundidad muchos aspec-
tos y algunos criterios que, vistos desde los problemas y
necesidades que presenta el caso venezolano, pueden ser
muy utiles. Sobre todo porque en nuestro pais se ha re-
flexionado poco sobre el asunto -particularmente en los
aspectos teodrico-metodologicos- y todavia tenemos pre-
sentes las dudas sobre la existencia o inexistencia de la
literatura colonial, o la interrogante sobre cuando se ini-
cia nuestra literatura®. Por otra parte, sigue pendiente la
discusién sobre qué se puede considerar como material
literario en nuestro proceso colonial, lo cual entrafna la
paradoja de que algunos de aquellos textos —por ejemplo
ciertas cronicas— han sido estudiados por la critica lite-
raria internacional como objetos de interés, mientras que

2 Mariano Picon Salas. Formacion y proceso de la literatura ve-
nezolana. Editorial Cecilio Acosta, Caracas, 1940, pp.17-66.

3 Roberto Lovera De Sola. “Algunas consideraciones sobre la li-
teratura colonial venezolana”. Boletin de la Academia Nacional
de la Historia (283): pp. 691-694, Caracas, julio-septiembre
1988. Véase también su ensayo “Sobre literatura colonial en
Venezuela”. Actual (41): pp. 63-83, Mérida, julio-septiembre 1999.
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en Venezuela siguen en tierra de nadie, extraviados en la
fragmentacion de nuestra fragil memoria cultural.

En ese caso especifico tenemos un déficit doble, tan-
to en la historiografia general como en la historiografia
literaria. En cuanto al primero, existen algunos estudios
sobre cronistas®, de los cuales se han editado muchos tex-
tos® con prélogos documentados y rigurosos, pero el con-
junto de las cronicas —aparte de poco conocido entre los
estudiosos- sigue siendo un repertorio disperso y cadti-
co. Como lo sefnalo Angelina Lemmo en su Historiografia
colonial de VenezuelaS, “sigue siendo prioritario un buen
catalogo critico de cronicas o un inventario de valores his-
toriograficos”, alo cual agreg6 el reclamo de que ain no se
ha hecho un “estudio critico de la crénica como historia o
como fuente para ella” (p. 385). Por su parte, la historio-
grafia literaria venezolana ha sido radical en la exclusion
de las crénicas, al margen de las declaraciones voluntario-
sas, pero sin continuidad analitica en el &mbito académico,
de un autor como Picon Salas quien llegd a escribir con
optimismo que “la cronica es la primera expresion litera-
ria de ese mundo de conquista”, refiriéndose al momento
que llamo de “impacto inicial” entre espafoles e indigenas.

4  Guillermo Moro6n. Los cronistas y la historia. Ediciones del
Ministerio de Educacién, Caracas, 1957.

5 Es preciso destacar la importancia de las ediciones de los
cronistas e historiadores realizadas por la Academia Nacional
de la Historia, especificamente en su coleccion de Fuentes
para la Historia Colonial de Venezuela.

6 Angelina Lemmo. Historiografia colonial de Venezuela. UCV,
Caracas, 1977, p. 386.

7  Opcit. p.27.



Ante las limitaciones anotadas, y estando a disposicion
de los investigadores muchas de las cronicas principales y
olvidadas, es preciso recordar que los avances en los es-
tudios tedricos, analiticos y criticos sobre aquellas formas
narrativas son ya amplios, abundantes y consistentes® en
el escenario internacional -no solo latinoamericano- y
que, sobre la plataforma que ofrecen, se puede modificar
productivamente el panorama de carencias que hemos es-
bozado.

La primera crénica que impulsa la presencia de esa
formacion discursiva en el repertorio de nuestros docu-
mentos coloniales es la Carta del tercer viaje de Cristobal
Colon (1498), donde el almirante relata sus recorridos du-
rante la exploraciéon de la peninsula de Paria, describien-
do lugares, accidentes geograficos, poblados indigenas,
primeros contactos con estos, asombros mutuos y los
contextos tan polémicos como problematicos de aquella
experiencia de navegacion.

No obstante eso, ni el libro de Lemmo antes citado, nilas
historias de la literatura venezolana se refieren para nada
al texto colombino que recoge aquellas primeras noticias
escritas sobre nuestros territorios orientales, primeros de
tierra firme continental en ser descritos, cuyas referencias
informativas e interpretativas tuvieron después el efecto

8 Para una informacion especifica al respecto, véase: Alberto
Rodriguez Carucci. “Cronicas”. En: Diccionario Enciclopédico
de las Letras de América Latina. T. I. Biblioteca Ayacucho-
Monte Avila Editores, Caracas, 1995. Aparece incluido en esta
obra con el titulo de “Croénicas de Indias: entre la literatura 'y
la historia”.
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de cambiar las percepciones geograficas, geofisicas, an-
tropologicas, filosoficas y culturales del planeta.

Distintos autores han publicado estudios® en los que se
revisa aquella Carta del tercer viaje, lo cual -lejos de suge-
rir que el asunto esté agotado- revela que existen contri-
buciones y vacios que llaman oportunamente la atencion
para retomar su analisis, justamente cuando el documen-
to ha cumplido el medio milenio.

Para el historiador Pablo Ojer, Cristébal Colén “es el pri-
mer cronista de nuestra historia’, mientras que para el in-
vestigador Julio Febres Cordero “la historia literaria nuestra
empieza con el mismo descubrimiento colombino en las
Cartas del almirante”. Por otra parte, el historiador y escritor
Guillermo Morén encuentra en las descripciones del Paraiso
Terrenal elaboradas por el almirante en la Carta del tercer
viaje “el primer episodio de lo real maravilloso en la literatu-
ra americana”.”

9 Guillermo Moro6n. Los origenes histéricos de Venezuela.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas-Instituto
“Gonzalo Fernandez de Oviedo”, Madrid, 1954; Isaac J. Pardo.
Esta Tierra de Gracia. 4* ed., Dimensiones, Caracas, 1980
(La 1* ed. apareci6é en 1955); Isaac J. Pardo. “El Tercer Viaje
de Colon”. En: Historia de Venezuela. T.II. Descubrimiento y
conquista. Madrid-Edime, Caracas, 1975, pp. 270-275; Marisa
Vannini. “El tercer viaje de Colon”. Revista Nacional de Cultura
(284): pp. 75-88, Caracas, enero-marzo 1992. Recientemente
otros autores han dado nuevos aportes con nuevos enfoques.
Véase, por ejemplo, Ali E. Lopez Bohérquez et al.: El descubri-
miento y la invencion de Tierra Firme. Comision Presidencial
V Centenario de Venezuela-Ediciones Comisién “Macuro 500
Anos”, Cumana, 1998.

10 Pablo Ojer. Historia de la historiografia venezolana. UCAB,
Caracas, 1978, p. 5. (Mimeografiado); Julio Febres Cordero.
“Actividad literaria en la época colonial”. En: Tres siglos de



Como paradoja frente a esas valoraciones, cabe apun-
tar que la Carta de 1498 comenzo a circular en Venezuela
con un retardo de cuatrocientos anos, cuando Aristides
Rojas la incluy6 en un apéndice de su libro Origenes ve-
nezolanos (1891). La siguiente edicién nacional se publico
hace poco mas de cincuenta anos en el Muestrario de his-
toriadores coloniales de Venezuela (1948), preparado por
Joaquin Gabaldén Marquez, quien calibr¢ la significacion
del texto tanto en el aspecto histérico como en el de su
expresion escritural, valoraciones que lo llevaron a edi-
tar otra vez el documento en el volumen Descubrimiento
y conquista de Venezuela (1962), que también coordino.
Desde entonces la Carta colombina se ha reeditado con
mayor regularidad, generalmente en antologias de ma-
teriales coloniales, aunque se llegd a imprimir hasta una
edicion facsimilar del manuscrito bajo el titulo Venezuela:
Tierra de Gracia (1992), de muy limitada circulacion, que
reproduce la transcripcion de Bartolomé de Las Casas.

Pero la existencia de esas y otras ediciones, impresas
en el pais y en el exterior, no ha sido estimulo suficiente
como para impulsar el estudio sistematico, analitico y cri-
tico de la célebre Carta que “inventd” el Paraiso Terrenal
sobre suelo americano. Al menos hasta hace poco, cuando
se cumplieron quinientos anos de la expedicién de Colén
a tierras de Paria.

Entre tanto, en la historiografia literaria latinoame-
ricana reciente se ha empezado a reconocer con mayor

imprenta y cultura venezolanas: 1500-1800. UCV, Caracas,
1959, p.21; Guillermo Moron. “La creaciéon del territorio. El
Paraiso Terrenal”. En: Breve historia de Venezuela. Espasa-
Calpe, Madrid, 1979, pp. 33-37.
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agudeza de aproximaciones la significacion del documen-
to, como en la Historia de la literatura hispanoamericana
(T.1) de José Miguel Oviedo, donde se lee que “la imagen
de América como una tierra promisoria (...) tiene en Colon
al verdadero fundador de una larga tradicion de las letras
americanas. El principal vehiculo de esa tradicién seran
las crdnicas, género que se inicia con sus Diarios™!

Extendiendo esas perspectivas, Colén habria marcado,
también para el caso de Venezuela, el inicio de su literatu-
ra, que comenzaria asi con las cronicas, textos heterogé-
neos de formas variadas (cartas, relaciones, memoriales,
comentarios, visitaciones, historias mas o menos sujetas a
las retoricas de época) que describen y narran los hechos
de exploracion y conquista del Nuevo Mundo durante los
siglos xviy xviIi, a partir de los cuales se ha intentado re-
construir los sucesos del contacto inicial entre espafoles
e indigenas, entre la mirada europea y el mundo america-
no, aunque sin reconocerles razonada y explicitamente ni
el valor de documentos histéricos ni un estatuto literario
especifico.?

11 José Miguel Oviedo. Historia de la literatura hispanoamerica-
na. 1. De los origenes a la emancipacién. Alianza Universidad,
Madrid, 1995, p.86.

12 Sobre las cronicas como tipo discursivo ligado a la litera-
tura se han desarrollado importantes discusiones y contri-
buciones tedricas en los ultimos veinte anos. Ver, de Walter
Mignolo, “Texto y contexto discursivo: el problema de las cro-
nicas indianas”. En: Texto/Contexto en la literatura iberoame-
ricana, Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana,
Madrid, 1980: pp. 223-233; “El metatexto historiografico y la
historiografia indiana”. En: Languages Notes, (96): 358-402,
The John Hopkins University Press, EE. UU., 1981 y “Cartas,
cronicas y relaciones del descubrimiento y la conquista”



En el caso venezolano, sin que medien las considera-
ciones actuales sobre las teorias de las crénicas, algunos
estudiosos de la literatura han sostenido —en atencion a
los rasgos de estilo que presentan los textos- la posicion
de excluirlos o de considerarlos como materiales prelite-
rarios, a partir de una apreciacion moderna de la nocién
de literatura®. Esta situacion ha incidido de uno u otro
modo en el hecho de que no tengamos todavia una rela-
cion clara y definida del extenso corpus de las crénicas
ante los estudios literarios.

Quizas seria pertinente atender también, junto con el
interés en las formas expositivas empleadas por los cro-
nistas, a las “mediaciones institucionales que la época im-
ponia” -como propone Roberto Gonzalez Echevarria- vy,
por lo mismo, “tomar en cuenta qué cree cada texto que
es, como se despliega en relacion con un modelo virtual”*

En: Historia de la literatura hispanoamericana 1. Epoca co-
lonial. Luis Ifiigo Madrigal (coordinador). Catedra, Madrid,
1982: pp. 57-110. También: Birgit Scharlau: “Nuevas tenden-
cias en los estudios de cronicas y documentos del periodo
colonial latinoamericano” En: Revista de Critica Literaria
Latinoamericana (31-32): pp. 365-375, Lima, 1990.

13 Pilar Almoina de Carrera. Cronistas e historiadores: san-
tecedentes de la literatura venezolana? UCV-Instituto de
Investigaciones Literarias, Caracas, 1982. También: Roberto
Lovera De Sola. Op cit. (Ver nota 3).

14 Roberto Gonzalez Echevarria. “Humanismo, retdrica y las
crénicas de la conquista”. En: Historia y ficcién en la narra-
tiva hispanoamericana. Alejo Carpentier, Emir Rodriguez
Monegal y otros. Monte Avila, Caracas, 1984. p.155. Para un
desarrollo tedrico de estos planteamientos relativos a las cro-
nicas y otros textos coloniales, véase Enrique Pupo-Walker:
La vocacidn literaria del pensamiento histérico en América.
Gredos, Madrid, 1982.
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El texto del tercer viaje es una carta. Un tipo discursi-
vo que adopta las caracteristicas propias de un documen-
to informativo, pretendidamente referencial, testimonial,
obligatorio o contractual, que describe y relata las expe-
riencias de navegacion del autor. Es el relato de un proce-
so de exploracion y conocimiento de unos territorios, mas
que una escritura de motivaciones conscientes respecto
a sus posibles funciones histéricas o literarias. Pero es
también una narracion escrita bajo los condicionamien-
tos ideologicos de la cultura europea en la transicion de
la Edad Media al Renacimiento. Esta dirigida a los Reyes
Catolicos, destinatarios nobles e investidos de autoridad,
lo cual determina que la carta tenga las inflexiones propias
de un documento sujeto a ciertas formalidades y conven-
cionalidades —como férmulas de cortesia y declaraciones
de principios—- que convienen a los efectos de honrar la re-
lacion de contrato entre el destinador y los destinatarios.

Para la elaboracion de este tipo de informe habia ani-
camente los antecedentes de las comunicaciones medie-
vales, provistas de una retorica instituida y fuertemente
codificada, pero —segun la perspectiva de un experto en la
teoria de las cronicas como Walter Mignolo- “Las cartas
de Col6n no parecen responder al cuidado de la preceptiva
epistolar ni en su estructura ni en cierto cuidado gramati-
cal exigido también por esta preceptiva”.’®

Colon escribi6 su carta de 1498 tratando de dar cuenta
de sus acciones de exploracion y descubrimiento de los
territorios de Paria para dejar la evidencia del hallazgo

15  Walter Mignolo. “Texto y contexto discursivo: el problema de
las cronicas indianas”, p. 229. (Ver nota 12).



mesidnico de zonas previamente desconocidas, a las que
no se podia llegar “salvo por voluntad divina”, y para reve-
lar las bondades de aquella nueva realidad cuyas cualida-
des solo podria nombrar valiéndose de los saberes previos
de que disponia, fincados en las creencias mitico-religio-
sas y en el imaginario medieval o en las autoridades mas
reconocidas de la teologia y el conocimiento cosmografi-
co de la época, que terminarian cobrando mayor peso que
sus propias observaciones.

Tenia que describir un escenario que hasta aquel mo-
mento era ignoto, y ademas debia relatar los sucesos que
alld se desarrollaban, pero solo contaba con el lenguaje
y las referencias culturales que le permitian nombrar lo
conocido: la autoridad de filésofos antiguos y medievales
o de los padres de la Iglesia, mientras que sus verdades
dependerian de su fe en Dios y de sus principios de leal-
tad a los reyes, mas que del resultado pragmatico de sus
exploraciones.

Por eso, en su carta la realidad de Paria fue re-creada
o inventada, quedando traducida en un discurso utopico,
en un relato sin referentes materiales comprobables para
aquellos lectores que desconocieran los escenarios y las
gentes que pretendia describir el almirante, quien, pese a
las limitaciones cognitivas y comunicativas anotadas, y a
pesar de ser presa del asombro y el desconcierto que le
imponian una geografia y una humanidad cuyos cédigos
ignoraba, sacaria partido de su texto, convirtiéndolo en
una habilidosa narracién que mitifico el territorio explora-
do, a sus habitantes originarios y al propio Colén, quien no
solo realizo las hazanas nauticas que se le reconocen como
descubridor de tierra firme sino que se erigio -a través de
la escritura del texto- en figura protagonica de las mismas,
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con el agregado de representarse bajo la condicion de ele-
gido de Dios, como sujeto divino, y de enviado de los reyes,
como sujeto politico®®. Tres roles reputados como repre-
sentativos del poder en la época, con claras resonancias en
la posteridad, como lo ha registrado la historia.

La Carta del tercer viaje —aunque se perdio la “pintura”
o mapa que en ella prometia su autor- permitié ensan-
char el conocimiento de la geografia planetaria, cambi6
la idea restringida que se tenia del mundo, sumandole un
nuevo continente, diversificé la percepcion que se tenia en
Occidente sobre los tipos humanos, replanteo las relacio-
nes del hombre con la naturaleza y aport6 una valiosa in-
formacion sobre la cual se abri6 el camino para el ulterior
despegue del mundo moderno.

Colon le aportaba a la empresa expansionista espanola
nuevos y vastos territorios en tierra firme, recursos na-
turales como maiz, frutas, algodon, oro y perlas, asi como
diferentes productos elaborados por los indigenas. Un es-
cenario para la expansion ideologica a través de la cate-
quizaciény la fe, asi como para la expansion del castellano,
abundante informacion para dar continuidad a la cruenta
conquista y colonizacion del continente y la propuesta de
un nuevo proyecto econdémico que, a la larga, convertiria a
Espafa en un poderoso imperio:

vuestras altezas tienen aca otro mundo: de adonde pue-
de ser tan acrecentada nuestra sancta fe, y de donde se
podran sacar tantos provechos: que bien que no se ayan

16 Alberto Rodriguez Carucci. “Sujeto y narracién en la Carta
del tercer viaje (1498)". En: El descubrimiento y la invencién de
Tierra Firme. pp. 37-45. (Ver nota 9).



enbiado los navios cargados de oro: se an embiado su-
fficientes muestras dello y de otras cosas de valor, por
donde se puede juzgar que en breve tiempo se podra
aver mucho provecho.”

Colon ofrecia a Espana las riquezas del territorio en-
contrado, a la vez que se referia a este como“otro mundo”,
lleno de riquezas disponibles y promesas realizables, mar-
cando asi la diferencia con el viejo mundo europeo, al mis-
mo tiempo que proporcionaba informaciones y datos a los
reyes sobre un eje de esperanzas de bienestar y estimulos
economicos que prefiguraban un Paraiso para beneficio
de la futura metrépoli.

Las referencias medievales inmediatas presentaban el
Paraiso como un don divino que habian perdido los hom-
bres, como castigo por el pecado de Adan, pero anorado
como la recuperacion posible de la felicidad y 1a bienaven-
turanza, que solo podrian alcanzarse de nuevo en el rei-
no de los cielos. En el medioevo se creia que el Paraiso se
encontraba al borde del mundo habitado. Lo imaginaban
como el espacio originario, cubierto de prados verdes y
floridos, con arboles frutales, agua abundante, brisa fres-
cay trinos de pajaros, como la morada para la armonia fe-
liz entre el hombre y la naturaleza. Ese escenario, cuajado

17  Cristdobal Coldn. “Carta-relacion del almirante alos reyes sobre
su tercer viaje”. En: Coleccién documental del Descubrimiento
(1470-1506). T. II. Juan Pérez de Tudela (editor). Real Academia
dela Historia-Consejo Superior de Investigaciones Cientificas-
Fundacion Mapfre América, Madrid, 1994: pp. 1093-1119. En
adelante, las citas del texto de Colén se hacen por esta edi-
cion, senalando tinicamente las paginas entre paréntesis.
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de referencias biblicas y de antiguos mitos, concentraba
mejor el imaginario urgido de esperanzas de una Espana
cristiana, recién liberada del dominio arabe, que la geo-
grafia de luminosa geografia de Paria.”®

El mito del Paraiso seria el discurso a través del cual
Colon trataria de presentar el primer territorio descu-
bierto por ¢l en tierra firme, donde encontraria bajo esa
optica sorpresas y maravillas, refrendadas por los rela-
tos de filoésofos griegos, por la Biblia, por el Imago Mundi
de Pedro D'Ailly, por los pensadores de la Escolastica que
nombra y por sus propias observaciones y especulaciones
urdidas a partir de una experiencia indirecta, pues el cé-
lebre almirante -segun €l mismo lo confirma- nunca des-
cendio a tierras parianas, de las cuales solo llegd a tener
algunas iméagenes distorsionadas seguramente por la do-
lencia ocular que confiesa, y por los informes orales de sus
marineros, segun se deduce de sus propias declaraciones
textuales. En el relato colombino, las formas del Paraiso se
corresponderian con elementos del topico del locus amoe-
nus, o paisaje ameno de la retorica clasica, que -segun las
referencias que convoca- conocia el autor.

De ese modo, la Carta del tercer viaje legaba a la cul-
turay ala memoria venezolanas la primera representacion
escrita, y en castellano, de una parte fundamental de su
geografia y de su poblacion originaria, recuperadas des-
pués gracias a la copia realizada por fray Bartolomé de
Las Casas.

18 Vladimir Acosta. El continente prodigioso. Mitos e imagina-
rio medieval en la conquista americana. UCV, Caracas, 1992,
pp. 52-80.



Aquella primera imagen seria la Tierra de Gracia, don-
de el 3 de agosto Coldn dice haber hallado “unas tierras,
las mas hermosas del mundo y muy pobladas” (p. 1102), a lo
que agrega mas adelante:

..alliy en la tierra de gracia halle temperancia suavisi-
ma: y las tierras y arboles muy verdes, y tan hermosos
como en abril en las huertas de balencia. Y la gente de
alli de muy linda estatura: y blancos mas que otros que
aya visto en las Indias: e los cabellos muy largos e llanos
e gente mas astuta e de mayor ingenio e no cobardes
(pp. 1109-1110).

Para llegar a esa Tierra de Gracia —como en todos los
relatos utopicos- el intrépido narrador habia tenido que
enfrentar y superar una serie de obstaculos que interpo-
nia la naturaleza, como el paso de las “Islas de los cani-
bales” (p. 1098) cerca de Trinidad; el estrepitoso combate
entre las rugientes aguas dulces y saladas de las desembo-
caduras del Orinoco (pp. 1100, 1105); el cambio brusco de
las brujulas o “agujas de marear” (p. 1108), que le revelaban
una topografia accidentada, ignota y sorpresiva en la cual
Colon descubriria el otro hemisferio del planeta (pp. 1108-
1109) como “otro mundo”, ignorado hasta entonces por sa-
bios y autoridades (p. 1108), ademas de las hostilidades que
habia encontrado en el primer contacto con indigenas del
Caribe (p. 1099), derivadas de la imposibilidad de comuni-
carse con aquellos en un mismo codigo expresivo.

La descripcion del Paraiso Terrenal que Colon elabora
comprende dos aspectos principales: la configuracion del
espacio natural, geografico, con sus peculiaridades (flo-
ra, fauna, clima) y la configuracion de una imagen de los
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pobladores aborigenes. Un escenario y unos personajes
articulados en el relato segun la mirada y la escritura del
almirante, quien se erige a si mismo como el sujeto prota-
gonico que transmite su testimonio de viaje y exploracion
signado por las ideas y creencias que le aportaban sus cir-
cunstancias particulares y su singular momento historico.

Si bien la idea del Paraiso Terrenal tenia su punto de
origen en el texto biblico, la perspectiva de Colén —que no
es ajena al discurso religioso- parece contemplar el viejo
mito cristiano principalmente desde una lectura econo-
mica, cuyo interés explicito se concentra en la abundancia
de recursos que ve con asombro en el Nuevo Mundo y en la
posibilidad de obtener ganancia y riqueza a partir de ellos,
en funcion de acrecentar el poder y la fama, tanto propios
como de Espana.

Tras una extensa reflexién sobre la forma del mundo,
Colon confronta la hipotesis de la esfericidad de la tierra,
sostenida por Tolomeo y otros sabios, y se atreve a pro-
poner desde su experiencia como navegante y explorador
otra posibilidad:

falle que no era redondo en la forma quescriven: sal-
vo que es dela forma de una pera que sea muy redonda
salvo alli donde tiene el pecon que alli tiene mas alto,
0 como quien tiene una pelota redonda: y un lugar de-
lla fuesse como una teta de muger alli puesta: y questa
parte deste pecon sea la mas alta e propinca al cielo
(p. 1108).

Ese lugar lo ubica bajo la linea equinoccial y “en el fin
del Oriente” donde, segun su parecer, debia estar el otro
hemisferio desconocido del mundo, hasta entonces.



“La Sacra escriptura testifica que nuestro Sefor hizo el
parayso terrenal” —anota Colon, agregando en segui-
da- “yo no falle ni jamas he fallado escriptura de latinos
ni de griegos que certificadamente diga el sino en este
mundo del paraiso terrenal: ni e visto en ningun mapa
mundo, salvo situado con autoridad de argumento (pp.
111-1112).

De esa manera construye, desde su fe y sobre el va-
cio de informaciones geograficas citado, la justificacion
de su hallazgo, que no es solo de Tierra Firme, pues luego
expone:

... creo que alli es el paraiso terrenal adonde no puede
llegar nadie salvo por voluntad divina, y creo questa tie-
rra que agora mandaron descubrir vuestras altezas sea
grandisima y aya otras muchas en el austro que jamas
se ovo notigia (pp. 1112-1113).

Su relato manipula nuevamente las imagenes y roles
autorrepresentativos del narrador: el enviado de Dios ha
logrado el triunfo imposible y el embajador real ha cum-
plido cabalmente el mandato de encontrar nuevas tierras
que aseguren la expansion inmediata de Espana.

Colon respalda su hazafa con la autoridad de filosofos,
cosmografos y tedlogos, incorporando una razén politica
claramente interesada: los gobernantes deben invertir re-
cursos financieros en la obtencion y elaboracion de cono-
cimientos nuevos sobre el mundo. Con este sefialamiento,
a la vez que fijaba posicién, intentaba justificar el apoyo
que la Corona le habia asignado para su empresa de explo-
racion, sometida en aquellos momentos a severas criticas,
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segun se advierte en la discusion que Colon refiere al
principio y al final de la carta que nos ocupa. El almiran-
te entendia el conocimiento como un factor importante
del poder, y dejaba testimonio de ello con una acotacion
meridianamente racional, renacentista: el conocimiento
del mundo “no es maravilla por que andando mas, mas se
sabe” (p. 1115).

Luego identifica, con una discreta duda intercalada, la
Tierra de Gracia con el Paraiso Terrenal:

Torno a mi proposito dela tierra de gracia y rio y lago
que alli falle atan grande que mas se le puede llamar
mar que lago [..] y digo que si no procede del paraiso
terrenal: que viene este rio y procede de tierra infinita:
pues el austro dela qual fasta agora no se a avido noti-
cia, mas yo muy assentado tengo en mi anima que alli
adonde dixe es el paraiso terrenal y descanso sobre las
razones y autoridades sobre escriptas. (pp. 1115-1116)

Al final de la Carta, Colon insiste nuevamente en esas
afirmaciones, para ratificar el caracter de descubrimiento
de las acciones que ha llevado a cabo, ofreciendo a los mo-
narcas la testificacién de aquellas en el archivo real me-
diante “esta escriptura y la pintura de la tierra”, es decir, la
Carta y el mapa -hasta ahora desconocido- que verifica-
rian el registro de su tercer viaje.

Aparte del equivoco geografico de creer que se en-
contraba en Asia, el navegante tenia la intuicién de ha-
llarse en un nuevo continente, al que llamé “otro mundo”.
Reconocia alli la novedad y la alteridad de aquel escenario
cuya interpretacion enfrentaba a partir de las posibilida-
des y limitaciones de su propia cultura.



En su perspectiva, el Paraiso se caracterizaba por la
suavidad de su clima, el verdor de su vegetacion, la abun-
dancia de frutas y agua dulce, oro, perlas, una gran ex-
tension territorial y una poblacion indigena receptiva y
hospitalaria entre la cual se podria extender la fe cristiana.

Los atributos de este Paraiso colombino se condensa-
ban asi en las ideas de abundancia, belleza y armonia, que
convertirian a Paria en un locus amoenus, en un paisaje idi-
lico ligado ideolégicamente con las manifestaciones utopi-
cas renacentistas y mas o menos ajustado a las exigencias
retoricas de la expresion medieval.

La mirada de Coldn, lejos de comprender la retadora
complejidad de nuestra geografia, se contentaba con la
mera percepcion sensorial de sus elementos referenciales
inmediatos, a partir de la cual disefiaria su propia esce-
nografia fantastica, urdida con las metaforas de la expre-
sion nautica, religiosa y/o erotica del Medioevo: la Boca de
Serpientesyla Boca de Dragones —ambas representaciones
del mal- custodiaban los accesos por el Sur y por el Norte
del Paraiso imaginado, cuya locacion se encontraria sobre
una forma de pera, o de pelota, erguido como un “pezoén
alto” o como una “teta de mujer”. Simbolos profundamente
significativos, pues en la Edad Media la pera representaba
alavezla pureza, abundancia y una figura de la sexualidad
femenina que anunciaba una descendencia numerosa. Por
otra parte, el pezon y la teta de mujer simbolizaban bon-
dad, tranquilidad, prosperidad de la vida prometida en el
origen, ademas de abundancia.

Toda una vision magico-erdtica de la geografia, mas
fabulada que descrita en la Carta del tercer viaje, que
sin embargo cobraria pronto cierto aliento mito-poéti-
co capaz de estimular la curiosidad de los lectores y de
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persuadir a los posibles colonos que vendrian después a
continuar las tareas de expansion que habia concebido la
naciente metrépoli hispana.

Si para el historiador Guillermo Moron la Carta puede
leerse como el “primer episodio de lo real maravilloso en
la literatura americana™, para la investigadora y critica li-
teraria Beatriz Pastor la lectura del texto es otra:

En Colon (..) junto al paradigma utdpico paradisiaco
ligado a la tradicién religiosa se desarrolla una for-
mulacién secular que convierte a América en el locus
utopico del mercader. Desde esta perspectiva los textos
de Colén articulan una representacion de América poco
fiel alas realidades objetivas del nuevo continente, pero
sumamente coherente como representacion simbolica
de una utopia comercial.?

El relato utopico de Coléon nombraria rasgos y ele-
mentos del territorio explorado, pero los ficcionaliza-
ria apelando a las comparaciones que le facilitaban las
referencias espaciales de su propia cultura. A partir de
aquellas asimilaria la imagen de Paria al mito utépico del
Paraiso Terrenal.

El otro componente de esa utopia se encuentra en la
construccion de laimagen de los indigenas parianos, a quie-
nes observé en su densidad demografica, su hospitalidad,

19 Guillermo Moroén. “La creacion del territorio. El Paraiso
Terrenal”. En: Breve historia de Venezuela, Espasa-Calpe,
Madrid, 1979: pp. 33-37.

20 Beatriz Pastor. “Utopia y conquista”. Nuevo Texto Critico, (9-
10): pp. 33-45, Stanford, EE.UU., 1992.



buen caracter, ingenio, valentia, laboriosidad y organiza-
cion jerarquica, aunque lamentandose reiteradamente de
la imposibilidad de comunicarse con ellos.

Esta gente, como ya dixe son todos de muy linda estatu-
ra, altos de cuerpo e de muy lindos gestos, los cabellos
muy largos e llanos: y traen las cabegas atadas con unos
panuelos labrados como ya dixe hermosos que parecen
de lexos de seda y almayzares. Otro traen ¢enido mas
largo que se cojan conel en lugar de panetes ANSI hom-
bres como mugeres. La color desta gente es mas blan-
ca que otra que aya visto en la Indias. Todos trayan al
pescueco y a los bracgos algo a la guisa destas tierras, y
muchos trayan piecas de oro baxo colgado al pescueco.
Las canoas dellos son muy grandes: y de mejor hechu-
ra... (p. 1104).

Estas descripciones, de innegable importancia histo-
rica y antropologica, resaltan el uso de trozos de oro, y
en ocasiones de perlas, como ornamentos entre los indi-
genas, asi como el hecho de que cultivasen maiz y frutas,
labraran la tierra, fabricaran canoas, casas, “sillas”, arcos,
flechas y tablachinas, asi como pan, “vino” y tejidos.

De toda esa enumeraciéon Coldn se interesa principal-
mente por el oro y las perlas, que son los elementos que
mas directamente le convienen a su empresa, pero no deja
de senalar la armonia social, la juventud, belleza y aspec-
to saludable de los aborigenes, a quienes sitia en claro
equilibrio con la naturaleza paradisiaca antes descrita,
creando de ese modo la figura ideal del “buen salvaje”, para
completar asi su vision mitica y mitificadora del escenario
oriental venezolano.
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Como narrador, el almirante se construye a si mismo
como un sujeto mesianico diverso, en ejercicio de sus po-
deres como conductor de su empresa nautica, como ele-
gido de Dios y como embajador real. Archisujeto que se
propone, desde la consciencia de su descubrimiento, la
recuperacion del Paraiso Terrenal perdido y la salvacion
socioecondmica de Espana, asi como la salvaciéon espiri-
tual, religiosa y cultural, de los indigenas para que puedan
servir a los intereses de la Corona.

Discurso etnocéntrico de poder, este relato utdpico
recogido en la Carta del tercer viaje de Colon armoniza
idealmente el escenario natural de Paria y sus habitantes
segun la mirada y la escritura del navegante que, conver-
tido en narrador, ficcionaliza la realidad objetiva bajo la
pulsién imaginaria e inevitable de su propia cultura.

En el mismo inicio de la Venezuela Hispanica -ha es-
crito el geografo Pedro Cunill Grau- no es casual esta
percepcion paradisiaca colombina, puesto que para ello lo
mitico se ahincaba en lo maravilloso de paises perpetua-
mente verdes, caudalosas aguas dulces fluviales del sis-
tema del Orinoco, bellos aborigenes. La Tierra de Gracia
parecia ser el umbral del Edén, anuncio pariano de un pro-
digioso paisaje eterno.?

21 Pedro Cunill Grau. “Geografia y poblamiento de Venezuela
hispanica” En: Los tres primeros siglos de Venezuela 1498-
1810. Pedro Grases (Coordinador). Fundaciéon Eugenio
Mendoza, Caracas, 1991, pp. 28-29. Otras referencias consul-
tadas al respecto: Percy G. Adams. “The Discovery of América
and European Renaissance Literature”. En: Comparative Lite-
rature Studies 13 (2): pp. 100-115, Urbana, EE. UU., June, 1976;
Beatriz Pastor. “Cristobal Colon y la definicién del botin ame-
ricano”. En: Discurso narrativo de la conquista de América.



Casa de las Américas, La Habana, 1983; Tzvetan Todorov.

La conquista de América. La cuestion del otro. Siglo XXI,
México, 1987; Eduardo Subirats. El continente vacio. Siglo
XXI, México, 1994; Miguel Angel Perera. La mirada perdida.
Etnohistoria y antropologia americana del siglo xvi. Monte
Avila Latinoamericana, Caracas, 1994.
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Miguel Angel Jusayu
en la narrativa étnica venezolana

1. La poblacién indigena de Venezuela esta distribuida
en distintas etnias situadas predominantemente en los bor-
des rurales de nuestra geografia y, con frecuencia, en las
proximidades de los principales rios, o en las zonas coste-
ras, y ha permanecido -desde los tiempos de la conquis-
ta- al margen del devenir historico registrado del pais. Esta
poblacion aborigen se comunica actualmente en 34 lenguas
bien diferenciadas, representa un escaso dos por ciento del
conjunto demografico nacional, y se halla dispersa en una
geografia que alcanza un milléon de kilémetros cuadrados
de extension, ocupando fundamentalmente las regiones
caribenias, llaneras y amazonicas. (La poblacion indigena
de la region andina fue absorbida, mestizada o acriollada
durante el proceso de transculturacion y no quedaron ha-
blantes de las lenguas originarias en la zona).

Obviamente, tanto por sus propias peculiaridades como
por las condiciones en que han vivido los indigenas vene-
zolanos desde el siglo xvi, prevalece entre ellos la oralidad
como recurso basico para la conservacion de sus respecti-
vas memorias ancestrales. La historiografia literaria ha ex-
cluido siempre esa oralidad, desde 1875, cuando se publicé
el primer corpus mas o menos ordenado de la literatura na-
cional en la compilacion Biblioteca de autores venezolanos,
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realizada bajo la responsabilidad de José Maria Rojas, quien
en el prélogo revelaba los criterios para la estructuracion
del volumen, orientados a resaltar la escritura criolla en
castellano, cuyas definiciones debian ser republicanas, re-
presentativas de la cultura ilustrada e integrar un conjunto
mas o menos homogéneo de textos que pudiese funcionar
como canal e instrumento de difusion de la comunidad
imaginada por la élite liberal dirigente, autorrepresenta-
da como heredera de los fundadores de la Republica, en un
contexto cultural donde se habia entronizado el positivis-
mo. Bajo esa oOptica, los indigenas serian la encarnacion de
la barbarie frente a la civilizacion, serian los rostros de la
tradicion frente al empuje de una modernidad decidida-
mente europeizante, serian la presencia tosca de la incul-
tura agrafa del campo ante la cultura letrada de la ciudad
y, en dltima instancia, serian practicantes de una relegada
oralidad. En consecuencia, la produccién discursiva abori-
gen no seria mas que un débil y desvaido antecedente miti-
co que —segun las valoraciones de la época- se perdia “en la
noche de los tiempos”. Desde esa vision pasadista, toda ma-
nifestacion del imaginario indigena quedaria confinada o
condenada en los limites del periodo prehispanico sin pro-
yecciones ni resonancias posibles en las etapas posteriores.
Bajo esa concepcion atavica, la élite ilustrada recogeria, sin
embargo, objetos, documentos, mitos, tradiciones, leyen-
das, conjuros y cantares destinados a la formacion de la
memoria arqueoldgica de los primeros museos y archivos,
entre los cuales la percepcion de los indigenas no pasaria



de ser mera representacion tematica o figurativa', no pre-
sencia de un sujeto de cultura, pues su condicion de dgrafo
lo separaba de las virtudes intelectuales de la escritura vy,
por ende, de la literatura.

Desde los tiempos de la conquista y la colonizacion,
distintos cronistas habian recogido -entre los siglos xvi1 y
XvIiI- cantares y relatos valorados en razon de la fineza de
sus despliegues expresivos, o por sus alardes imaginativos,
pero los estudios pioneros de las lenguas y manifestacio-
nes documentales indigenas no comenzarian en nuestro
pais sino a finales del siglo xix, con la publicacion del en-
sayo “Literatura de lenguas indigenas de Venezuela” (1878)
del historiador y escritor Aristides Rojas* quien, al hacer
balance sobre los materiales existentes, llamo la atencidén
sobre las posibilidades y las limitaciones del asunto. Desde
entonces se han producido articulos, ensayos y libros que
han dado aportes parciales al respecto, generalmente in-
formativos, sobre la produccion discursiva aborigen, que
por cierto no ha cesado como queria la visién pasadis-

1 Véase el balance que hacen algunos autores al respecto: Arturo
Uslar Pietri. “El indio en la literatura venezolana”. En: Boletin
Indigenista Venezolano 1 (2): pp. 195-206, Caracas, abril-junio
1953; German Yépez Boscan. Lanovela indianista en Venezuela.
LUZ, Caracas, 1965; Maurice Belrose. “Presencia aborigen
en la novela venezolana: del indianismo al indigenismo”. En:
Memorias XXIV Simposio de Docentes e Investigadores de la
Literatura Venezolana. LUZ, Maracaibo, 1999. pp. 589-603.

2 Aristides Rojas. “Literatura de lenguas indigenas de Venezuela”.
Estudios indigenas. 2* ed., Edit. Cecilio Acosta, Caracas, 1941.
pp. 156-192. Véase también: Efrain Subero. “Consideraciones
acerca de una literatura aborigen y negra en Venezuela”. En:
Pablo Ojery Efrain Subero. El primer poema de tema venezolano.
UCAB, Col. Cuadernos de Prosa, 10, Caracas, 1973. pp. 319-331.
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ta, llegando hasta nuestro tiempo, no solo a través de la
oralidad, sino también en los textos impresos de algunos
escritores indigenas quienes, ain con sus obras editadas,
siguen siendo excluidos del canon literario nacional, aun-
que ya han hecho visible un corpus literario discreto que
empieza a revelar su riqueza comunicativa y sus compleji-
dades expresivas, al mismo tiempo que senalan la arbitra-
riedad de su exclusion, para lo cual viene contando con el
apoyo colateral de estudios literarios, antropologicos y de
investigaciones etnolingtisticas.®

2. Una de las etnias mas destacadas en la produccion
actual de oralidad y escritura es la etnia wayuu, cuyos
principales compiladores, escritores y estudiosos han sido
en su mayoria integrantes de esa misma colectividad.

Los wayuu, también llamados guajiros en Venezuela
y Colombia, comparten en ambos territorios de la pe-
ninsula de La Guajira sus tradiciones, creencias, habitos y
costumbres, desarrollando su lengua y sus cualidades cul-
turales como una sola nacion. Entre ellos se han destacado
autores, como Miguel Angel Lépez Hernandez Epinayuu,

3 Esteban Emilio Mosonyi. “El lugar de las lenguas vy litera-
turas indigenas en el contexto de la literatura venezolana”.
En: Ponencias. II Simposio de Docentes e Investigadores de
la Literatura Venezolana. LUZ, Maracaibo, 1977: pp. 228-244;
Alberto Rodriguez Carucci. “Historia literaria y literaturas
indigenas en Venezuela”. Literaturas prehispdnicas e histo-
ria literaria en Hispanoamérica. ULA-CDCHT-IIL, Mérida,
1988. pp. 18-25; Alberto Afiez Medina. “Mitologia, religion y
oralidad indigenas”. En: Memoria y cuenta. XX Simposio de
Docentes e Investigadores de la Literatura Venezolana. UNET,
San Cristdbal, 1995. pp. 139-150.



colombiano, ganador del Premio de Poesia de la Casa de
las Américas 2000 con su libro Encuentro en los sende-
ros de Abya Yala; los poetas José Angel Fernandez Uliana,
Atala Uriana; los narradores Antonio Lopez Epieyd, Ramiro
Larreal y Nemesio Montiel Fernandez Ja’ yaliyuu, los com-
piladores y autores de relatos Ramon Paz Ipuana y Miguel
Angel Jusayu. En los textos de estos escritores, todos de
origen wayuu, estan presentes los rasgos especificos de
su imaginario fundamental, aunque en sus escrituras se
adviertan elementos que dejan ver los efectos del proceso
de transculturacion del cual, de una u otra manera, par-
ticipan. Como ha escrito el investigador Esteban Emilio
Mosonyi:

El contacto cultural modifica la literatura indigena en
su temadtica, sus modulos expresivos, sus caracteristi-
cas lingtisticas y formales y hasta en el uso cada vez
mas abundante de la letra escrita e impresa. Junto a los
mitos, cuentos, leyendas, poesias, adivinanzas e invo-
caciones mas o menos tradicionales aparecen formas
decididamente influidas por los géneros literarios oc-
cidentales.*

Consideraciones como esas convocan la necesaria
articulacion de la literatura producida por los escritores
wayuu en el conjunto cada vez mas claramente multiét-
nico, pluricultural, multilingtie y heterogéneo de la lite-
ratura venezolana. Este mismo requerimiento ha sido
hecho también por algunos intelectuales de la propia etnia

4  Esteban Emilio Mosonyi. Op cit., p. 244.
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wayuu® durante la década de 1970, cuando comenzaron a
participar —con gran aliento critico- en los debates na-
cionales sobre cultura y literatura promovidos por varias
universidades, dentro del impulso que habian cobrado por
aquellos afios los movimientos indigenas en los procesos
de descolonizacion a escala internacional.®

Desde aquellas primeras iniciativas comenzé a pro-
ducirse también una reflexion tedrico-metodologica que
aporto en el mismo periodo, y sobre todo en la década si-
guiente, algunos elementos fundamentales para el estudio
especifico de las literaturas indigenas e influy6 en la pre-
paracion de antologias traducidas al castellano, ediciones
bilingties, estudios lingtisticos e investigaciones analiti-
co-criticas sobre la oralidad’ y, en particular, sobre la en-
tonces incipiente literatura wayuu impresa.

5 Cf. Ramon Paz Ipuana. Mitos, leyendas y cantos guajiros.
Instituto Agrario Nacional, Caracas, 1972. También su ensa-
yo “La narrativa guajira dentro del contexto de la literatura
venezolana”. En: II Simposio de Docentes e Investigadores de
la Literatura Venezolana. LUZ, Maracaibo, 1977. pp. 218-227,
Arcadio Montiel. “Universalidad literaria”. En: III Simposio de
Docentes e Investigadores de la Literatura Venezolana. Tomo
1. ULA-IIL, Mérida, 1978. pp. 498-505.

6 En 1971, por ejemplo, se habia realizado en Bridgetown,
Barbados, un importante congreso indigena sobre la situa-
cion de los grupos de la regién amazonica. En 1978 se reunid
de nuevo. En este evento hubo participaciéon wayuu. Véase el
volumen colectivo Indianidad y descolonizacion en América
Latina. Documentos de la Sequnda Reunion de Barbados.
Nueva Imagen, México, 1979.

7 Ramon Paz Ipuana. “La literatura wayuu en el contexto de su
cultura”. En: Revista de Literatura Hispanoamericana (28-29):
pp. 69-80. Maracaibo, enero-diciembre, 1987; José Enrique
Finol. Mito y cultura guajira. EDI-LUZ, Maracaibo, 1984.



Los estudios criticos sobre la oralidad wayuu habian
comenzado a finales de la década de 1960, con las contri-
buciones del antropologo francés Michel Perrin, cuya pers-
pectiva de trabajo se inscribia entonces en la concepcion
estructuralista® y de cuyo esfuerzo hemos recibido valio-
sos estudios como El camino de los indios muertos (1976),
Stikuaitpa wayuu. La Guajira: la palabra y el vivir (1979) y
Los practicantes del sueno. El chamanismo wayuu (1992).

En los afnos ochenta se consolidaron, entre los propios
wayuu, dos estudiosos como Ramoén Paz Ipuana (1937-
1992), traductor, compilador e investigador de la oralidad,
y Miguel Angel Jusayt (1933), lingiiista, compilador, tra-
ductor y narrador, quien es en la actualidad la referencia
venezolana mas significativa de la intelectualidad y de la
narrativa étnicas.

3. Invidente desde su temprana adolescencia, Jusayu
fue pastor de ovejas en Mokurra, en plena Guajira. Estu-
dio y se gradu6 en el Instituto Venezolano de Ciegos de
Caracas. A su regreso fue maestro en La Guajira y pos-
teriormente desempleado y vendedor de loteria en Mara-
caibo. Comenzo su ejercicio continuo como investigador
de su lengua, el waiunaiki, en 1971, con el apoyo del Centro
de Lenguas Indigenas de la Universidad Catdlica Andrés

8 Véase alrespecto la “Entrevista a Michel Perrin: siete pregun-
tas sobre oralidad guajira”. En: Voz y Escritura (1): pp. 101-105,
Mérida, 1984; Michel Perrin. Stikuaitpa wayuu. La Guajira: la
palabra y el vivir. Fundacion La Salle, Caracas, 1979. También
sus libros: El camino de los indios muertos. Monte Avila,
Caracas, 1980 y Los practicantes del suetnio. El chamanismo
wayuu. Monte Avila, Caracas, 1997.

129



130

Bello. En esa labor ha recibido altos reconocimientos de
instituciones universitarias y de lingiistas solidamente
establecidos como Jests Olza, José Alvarez y Francisco
Javier Pérez, quienes lo consideran como maxima autori-
dad en el conocimiento gramatical, fonético y lexicografi-
co del waiunaiki. Desde el exterior, el académico espafiol
Antonio Tovar Llorente ha escrito que “la labor del sefior
Jusayu en sus diccionarios y estudios gramaticales es in-
comparable, y se puede decir que en toda América no hay
un escritor como €l en su lengua indigena, ni estudioso
en el mismo grado de la misma™. Esto podria ser exage-
rado si se considera otros casos similares o parecidos en
el continente, pero si se observa unicamente el horizonte
venezolano, la valoracion del lingtista espanol puede ser
asumida como cierta.

Como narrador, Jusayu ha publicado hasta ahora sie-
te libros de relatos, la mayor parte de ellos bilingies:
Juktjalairrua Wayu. Relatos guajiros I y II (1975/1979), Ni
era vaca ni era caballo (1984 y 2003), Achi’ki. Relatos guaji-
ros (1986), Takil'jala. Lo que he contado (1989), Wané takti-
jalayaasa. Otros cuentos mios (1992) y Anii Takiijaldirrua.
Aqui estan mis relatos (1995), ademas de su Autobiografia
(1993). Algunos de sus textos han sido traducidos al fran-
cés, danés, noruego y sueco.

El escritor José Balza, quien le ha seguido los pasos
desde sus inicios como narrador, ha descrito los modos de
escritura de Jusayu que -toda vez que este es invidente—
son de raices orales:

9 Citado por Angel Lombardi en su articulo “Miguel Angel
Jusayd”. En: La catedral de papel. 2* ed. LUZ, Maracaibo, 1997.
pp. 249-250.



Comienza por grabar el relato, tal como lo ilumina una
seleccion de visiones que se detuvo a los trece afos: el
relato brota en dispersiones profundas de un idioma
nativo; luego -mecanografo acucioso- enlaza correla-
ciones narrativas y lo escribe.

()

Por dltimo, ¢l mismo lo traduce al espafol. ;Quién pue-
de dudar de la demoniaca exploracion que Jusayu esta-
blece en los limites del lenguaje?'

Mediante estos procedimientos, y a través de sus li-
bros bilingtes, el escritor ha iniciado la construccion de
una genuina literatura wayuu que, tomando sus recursos
germinales de la tradicion oral, con todos los elementos
naturales y culturales que la informan, pasa al cédigo gra-
fematico mediante un proceso de depuracion que la fija
dandole permanencia, pero manteniendo los rasgos iden-
titarios fundamentales. Luego acerca su literatura al lec-
tor alijuna (no indigena) —ahora en castellano-, a fin de dar
a conocer y a respetar las artes verbales y el imaginario de
su etnia.

Estas operaciones han tenido un efecto tedrico entre
algunos estudiosos de la literatura wayuu, quienes, a par-
tir de los textos de Miguel Angel Jusayt, han comenzado a
distinguir mas bien como literatura guajira aquellos tex-
tos que —adn escritos por aborigenes- han sido producidos

10 José Balza. “Jusayt, el invidente”. Presentacion al libro de
Jusayu, Jukujaldirrua wayi. Relatos guajiros. UCAB-Instituto
de Investigaciones Historicas-Centro de Lenguas Indigenas,
Caracas, 1975. p. 8.

131



132

directamente en castellano” como, por ejemplo, los publi-
cados por Ramon Paz Ipuana.

Jusayu, con plena conciencia practica de esas diferen-
cias, ha escrito sus relatos dirigiéndolos con propositos
distintos al lector alijuna y al lector wayuu. Al primero,
el lector criollo, le ofrece sus relatos traducidos para el
“deleite” y el conocimiento de la “esencia autoctona” de su
etnia aborigen, aclarandole de paso que “para el nativo, un
cuento no es algo puramente fantastico, sino la referencia
de algun suceso ocurrido en tiempos pasados, e incluso
en época reciente”?. Por otra parte, al lector wayuu le en-
trega sus textos en waiunaiki con la justificacion de que
los ha escrito adaptando la grafia “de los hermanos ali’ju-
na”, pero con el esmero de que las narraciones no sufran
“ninguna disminucion ni falsificacion”, y con el propoésito
de que puedan conservarse a través del tiempo. Y —por si
esto no fuese suficiente- remarca para el receptor wayuu
lo siguiente:

Estos cuentos son auténticos. Te los presento tal como
los escuché de boca de mis anteriores narradores. Sean
o no producto de la fantasia, estan confeccionados por

11 Véase José Alvarez: “Lenguas y literaturas indigenas zulianas.
La otra version”. En: Revista Bigott (40): 15-27, Caracas, oct.-
dic., 1996. También, del mismo autor, “Definiendo y compren-
diendo la literatura wayuu” (manuscrito), y “Miguel Angel, el
lluvia”, presentacién al libro de Jusayu, Taku’jala. Lo que he
contado. UCAB-Centro de Lenguas Indigenas, Caracas, 1989.
pp. 7-10.

12 Miguel Angel Jusayd. Achi’ki. Relatos guajiros. UCAB-Centro
de Investigaciones Historicas-Centro de Lenguas Indigenas,
Caracas, 1986. p 9.



un indigena hablante de su lengua materna y estan im-
pregnados de los matices de la vida real de los waitus.”

Los relatos de Jusayu no abandonan el imaginario au-
toctono ni se desprenden totalmente de los modos enun-
ciativos propios de la oralidad, de la cual toma inicios,
shifters y culminaciones, haciendo valer en los desarrollos
narrativos el sentido de las repeticiones de frases y pala-
bras que refuerzan sus vinculos con lo que se denomina en
waiunaiki stikuit’pa wayuu.

Elementos ancestrales, como fragmentos de mitos an-
tiguos de caracter cosmogonico o antropogdnico, relatos
de suenos (laapiit), son frecuentes en sus relatos, como
si el escritor tomase el papel del o'uutushi (chaman) o el
de o'uulaki (vidente), que pueden leer en las conciencias
y suenos de los hombres los caminos del porvenir y del
destino.

En suma, Jusayd, si no logra eliminar el peso ancestral
de la dominacion y el silencio culturales, lo reduce me-
diante la utilizacion de la escritura, aprovechada como
instrumento con la funcionalidad referida, en un empe-
no consecuente por transformar la representatividad in-
digena de elemento pasivo, literariamente imperceptible,
en sujeto legitimo de su propia enunciacion, liberando de
ese modo su imaginario étnico e integrandolo en el ho-
rizonte de una escritura que reconoce binacional, con lo
cual -sin dudas- amplia las posibilidades comunicativas
y comprensivas de su cultura desde los bordes, desde su
permanente resistencia.

13 Ibid., p. 11.
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Siete preguntas sobre oralidad
wayuu (entrevista a Michel Perrin)

Introduccion

Michel Perrin es un destacado estudioso francés es-
pecialista en la cultura wayuu. Vivi6 varios afios en Vene-
zuela, desempenandose como investigador y profesor en
la Universidad Central de Venezuela y en la Universidad de
Los Andes.

Su trabajo de investigacion lo ha desplegado como
miembro del Laboratorio de Antropologia Social del
Colegio de Francia y ha trabajado también para el Centro
Nacional de Investigaciones Cientificas de su pais. Docto-
rado primero en Fisica, ejercié la docencia en esa discipli-
na para la Universidad de Clermont Ferrand en Francia.
Posteriormente se doctord en Antropologia, y ha dedicado
muchos anos al estudio de la cultura wayuu. Ha publicado
diversos articulos sobre esa tematica en distintas revistas
especializadas en asuntos antropologicos. En su pais pu-
blicé, en 1976, su libro El camino de los indios muertos. Mito
y simbolo guajiros, que obtuvo el premio de la Academia
Francesa. La traduccion fue publicada en Venezuela por la
editorial Monte Avila en 1980. El volumen contiene, ade-
mas de valiosos estudios, un significativo muestrario de
relatos y testimonios guajiros, originalmente grabados por
el autor a partir de sus didlogos con diversos informantes



indigenas, cuyas palabras —aun en las traducciones- reve-
lan la sobrevivencia de antiguas tradiciones junto al vigor
actual de la oralidad wayuu. Perrin habia publicado pre-
viamente Stikuaitpa wayuu. Los guajiros: la palabra y el
vivir (1979). Su libro Los practicantes del sueno. El chama-
nismo wayuu, aparecié en Monte Avila en 1997.

Las respuestas que rescatamos aqui son el resultado
de una entrevista que pudimos hacerle en 1982, cuando
Perrin impartia un ciclo de conferencias en la Universidad
de Los Andes en Mérida. Por su interés y las motivaciones
que puede suscitar, la hemos incluido en este segmento
del libro, conjuntamente con el trabajo de reconocimien-
to y homenaje que hacemos a Miguel Angel Jusayt, in me-
moriam.

A.R.C.

1. ;Cudles fueron los primeros estimulos que lo condu-
jeron a dedicarse al estudio de la oralidad wayuu? ;De al-
guna manera incidio en su trabajo como fisico?

Michel Perrin: En 1969, cuando empecé a trabajar con
los guajiros, se decia corrientemente en el medio de los
antropologos, y también fuera de €1, que los guajiros ya no
tenian literatura oral “en razon de su alto grado de acul-
turacién”. Pero después de un primer viaje a través de La
Guajira, fascinado por la fuerte personalidad de aquella
sociedad, y por el medio natural que esta habia dominado,
regresé seguro de que este pueblo tenia un pensamiento
original. Yo estaba, ademas, influido por la obra del an-
tropologo francés Lévi-Strauss, quien habia demostrado
parcialmente que el pensamiento original de los pueblos
sin escritura se encuentra en su literatura oral. Entonces
me dediqué a buscar con todo mi empeno las bases de este
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pensamiento entre los guajiros. En aquel momento no se
habia realizado ningtin estudio profundo sobre este tema,
y fue para mi un placer inmenso discernir entre los guaji-
ros un mundo mitico de una originalidad y de una fuerza
impresionantes.

En cuanto a la influencia de mi formacion y trabajo de
fisico en mi obra de antropdlogo, fue indirecta, pero cierta.
Esa formacion me condujo a evidenciar una coherencia no
inmediatamente perceptible dentro de un inmenso conjun-
to de narraciones tradicionales (recogi mas de quinientos
“cuentos” guajiros), narraciones aparentemente sometidas
ala libre fuerza de la imaginacion.

Mi formacién cientifica me impuls6 también hacia una
observacion siempre critica de los hechos sociales, y es-
timul6 mi inquietud por los problemas de método. Puedo
decir, en resumen, que la formacion cientifica ayuda mu-
cho al antropologo, pero siempre que no le impida -por
otra parte- la comunicacion, la transmisiéon del producto
de sus investigaciones de una manera literaria y estimu-
lante. jEspiritu cientifico, si!, pero retorica cientifica, jno!

2. Perteneciendo usted a una cultura de orientacion fuer-
temente cartesiana, como lo es la francesa, ;qué tipo de ex-
periencia cognoscitiva le conmovié mds ante la oralidad
wayuu?

M. P.: Aparte del encanto poético que produce sobre
una mente occidental una mitologia indigena, lo que me
conmovio mas ante la oralidad guajira, y pienso que seria
el mismo caso con todas las sociedades de pura oralidad
de América (que siempre desarrollaron hasta el extremo su
“pensamiento simbolico”), fue una especie de extrana pa-
radoja. Por un lado el andlisis muestra la gran densidad, la



riqueza inmensa, la “polisemia” fascinante de este tipo de
comunicacion que incluye y unifica niveles que, en nuestra
sociedad, estan totalmente separados: religion, filosofia,
ciencia natural, moral, sociologia, etc. Y, por otro lado, la
constataciéon de que en la mitologia es evidente la repeti-
cioén incansable, hasta el infinito, de las mismas estructu-
ras, de las mismas oposiciones, de los mismos conceptos,
que —como en un machaqueo tedioso- son consecuencia
de la misma polisemia.

3. ;Cudl es la funcion primordial que cumplen los mitos
guajiros en el interior de las prdcticas orales de ese pueblo?

M. P.: Yo diria que los mitos vivientes en la actualidad,
es decir, los que todavia tienen mucho sentido para los
guajiros, los que ellos cuentan frecuentemente y esponta-
neamente, cumplen la funcion primordial de permitirle a
ese pueblo la interpretacién de las desgracias que afectan
a los seres humanos, especialmente las enfermedades y la
muerte.

Los mitos constantemente vivificados por las practicas
de los y las “piaches” (chamanes guajiros) cuando emiten
sus diagnosticos, o cuando interpretan las desgracias que
ocurren a sus parientes, son los mitos ligados a la muerte,
los que se refieren a los suefos, los que conciernen a los
fracasos en la cria del ganado, o en la pesca, etc.

4. Entre los wayuu, sexiste una tipologia especifica de
sus relatos orales?

M. P.: Esta pregunta me permite completar mi respues-
ta a tu pregunta anterior. Los guajiros mismos no esta-
blecen una tipologia especifica de sus relatos. Distinguen
entre “lo que cuentan los viejos” -stikujala la ulayun, o
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stikuaitpa wayuu alatila- es decir, las historias tradiciona-
les, y los cuentos mas particulares: “la historia de fulano...”,
las anécdotas, las historias de guajiros famosos, etc.

Todas las historias tradicionales se expresaban antes,
segun los guajiros, en los jayeechi, es decir, los cantos.
Pero ahora estos forman casi un género aparte y tienen
hoy dia un contenido mas anecdotico, o biografico: histo-
rias de amor, descripcion de la riqueza de alguien, hechos
de “guerra”.

Para simplificar en extremo, se podria decir que el
conjunto de los relatos orales de los mitos guajiros, se
puede dividir en varios grupos, suponiendo después que
esos grupos constituyen diferentes “capas”, segin su “ac-
tualidad” o su “arcaismo” unos parecen conocidos por
muy pocos guajiros —excepto en sus episodios mas resal-
tantes— y se derivan de una lejana herencia panamerica-
na. Coleccionarlos constituye un trabajo de arqueologo:
se debe buscar los pedazos y tratar de reunirlos. Asi es
el caso de la mayoria de las historias que conciernen a
Maleiwa.

Hay también otros relatos que, por el contrario, dan
constantemente pruebas de su actualidad y de su adapta-
cion al medio en que viven los guajiros. Estos relatos tratan
de unos seres sobrenaturales que los guajiros llaman Yoluja
(espectros de los muertos), Waniiluu, Juya (l1a lluvia), Pulowi,
etc., que tienen para ellos una existencia real y que son
fuentes de sus preocupaciones y tormentos casi diarios.

Otros relatos tratan de los animales domésticos: gana-
do, caballo, burro, etc., introducidos en la época colonial,
y que tienen hoy un lugar esencial en la vida guajira. Son
de gran interés.



Existen también numerosas historias graciosas, mu-
chas de caracter etiologico, que con mucha fuerza e inven-
cion cuentan; por ejemplo, el origen de la cola del zorro,
las razones del aspecto resquebrajado del caparazon de la
tortuga, o de “las patas torcidas del alacran”, sin hablar de
las famosas historias de A'tpana, el conejo, seguramente
trafdas de Africa por los esclavos negros y adaptadas con
mucho entusiasmo por los guajiros.

Hay, pues, una gran diversidad que refleja una gran
profundidad historica y los cambios econémicos esencia-
les que transformaron la sociedad guajira durante los cua-
tro ultimos siglos.

5. ;Quiénes cuentan los relatos? ;Ante qué tipo de re-
ceptores? ;En qué situaciones?

M. P.: Entre los guajiros no hay “especialistas” de la na-
rracion. Un gran namero de individuos, hombres o muje-
res, cuentan con mucho placer y lo hacen con gran talento.
Pero, por supuesto, hay personas que tienen reputacion de
mejores narradores y de conocedores de muchos relatos.

Generalmente los guajiros narran con sencillez, sin
solemnidad particular. A menudo los hombres se reunen
para beber, hablar, contar y cantar. En el caso de los des-
plazamientos en comun, de las reuniones en ocasion de
un baile o de un entierro, no es raro que se formen grupos
alrededor de dos o tres narradores.

Pero también la familia es un lugar privilegiado para
contar: al anochecer, la familia se retine alrededor de un
fogon, yla madre, la abuela o el padre, cuentan a los jovenes.

6. Las publicaciones sobre literatura oral guajira sue-
len prestar gran interés a Maleiwa como una divinidad
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principal, creadora de los wayuu. Sin embargo, en su libro
El camino de los indios muertos, usted apunta que no existe
entre los guajiros mucho interés por Maleiwa. ;Podria ex-
plicarnos esa aparente contradiccion?

M. P.: Creo que eso se debe a que es mas facil aquello
que uno ya conoce, frente a las puramente extrafas o to-
davia no formalizadas. Los que escribieron sobre los gua-
jiros han sido muy influidos por la mitologia occidental,
especialmente griega y cristiana, donde los problemas de
la creacion parecen esenciales. Pero hoy dia ese no es el
caso entre los guajiros. Sin embargo, esa diferencia fun-
damental no es todavia un obstaculo para algunos antro-
pologos, sin darse cuenta de ella, se dedican a practicar
una especie de arqueologia antropologica que magnifica la
importancia que tiene Maleiwa para los guajiros. Es espe-
cificamente esa inconsistencia lo que me atrevo a criticar,
pues particularmente no tengo nada contra la arqueologia.

En los principios de la antropologia guajira, las pre-
guntas planteadas a los indigenas se transmitian siempre
por medio de intérpretes, o directamente por bilingies,
los cuales traducian invariablemente por “Dios” el nombre
de Maleiwa.

Bajo ese mismo nombre colocaban nombres que en
el relato original podian figurar, en lengua wayuunai-
ki, como Juya, Iiwa, Uruala, mientras que las palabras
Waniiluu, Pulowi, Keralia, Yoluja, siempre eran traducidas
por “diablo”, o expresadas por Yoluja, traduccién guajira
determinada por los curas, que revelan su propia nocion
cristiana de “diablo”.

Los investigadores cayeron en la trampa de este ma-
niqueismo simplificador: Dios = Maleiwa, el creador bue-
no, versus diablo = Yoluja, el malo, destructor..., pero este



maniqueismo es muy ajeno al muy sutil pensamiento miti-
co de los guajiros.

7. En los relatos orales la muerte reviste una importan-
cia capital, integrada en esa especie de compleja dialéctica
del mito, spor qué?

M. P.: Esa es una pregunta muy dificil, pero intentaré
responderla brevemente. Me referiré a aquello que llamé al
principio de este didlogo como esa “incansable repeticion”
que se halla en todos los “rincones” de la mitologia viva de
una misma “gramatica”. El campo de la muerte no escapa
del ambito de “conceptos claves” de esa “gramatica’, o de
esa “dialéctica” caracteristica del pensamiento guajiro, y
de todos los pensamientos miticos del mundo, incluyendo
al nuestro, que se estructura poniendo en juego todos los
dispositivos simbdlicos.

Por otra parte, la muerte y los ritos funerarios revis-
ten entre los guajiros una importancia sobresaliente. De
un lado, la muerte es una etapa constitutiva de un circulo
vital con el cual los guajiros definen la reproduccion y la
perpetuacion de su sociedad. De otro lado, es durante el
entierro cuando se demuestra el valor y la posicién social
del muerto, y de su grupo.

Por eso la muerte es un nudo esencial en la vida social
y también en el pensamiento simbdlico y “religioso” de los
guajiros.
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