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Bárbara. La Tejería Versalles es la
más antigua aún en funciona-
miento. Otros impulsores de esta
actividad fueron la familia Gra-
nados que forman parte de los
antiguos alfareros del municipio.
Entre los promotores más actua-
les de esta actividad se encuen-
tran Carlos Luis Peña y René Pe-
ña en la zona del Valle de Cania. 

Aunado a esta actividad
de proporciones industriales, en
el municipio, también existen di-
versas alfarerías artesanales y ar-
tesanos locales que elaboran
otros insumos a partir del barro
como vasijas, vajillas, lozas e in-

cluso tejas. En el barrio Victoria parte baja, en la calle 8,
cerca del comando de la Guardia Nacional de Rubio, los
miembros de la familia Roso trabajan con este material y
elaboran objetos que luego expenden en el mercado muni-

cipal. Ellos emplean las técnicas de modelado a mano, en
torno y al vaciado de la arcilla que preparan. Las piezas son
construidas mediante el estirado de la pasta en rollos, pla-
cas o bolas de arcilla, generalmente unidos mediante la
preparación de arcilla líquida llamada barbotina. Utilizan el
torno eléctrico para realizar las vasijas dándoles forma con
la técnica de modelado por rollo o en bola. Luego dejan se-
car las piezas a la sombra y por último lijan y pulen los bor-
des. Suelen producir dos docenas de vasijas e igual núme-
ro de materos por día. La mayor parte de las piezas creadas
en el torno son modificadas manualmente, agregándole
asas, tapas, pies, picos y otros elementos funcionales. La
técnica de vaciado es una de las más comunes entre mu-
chos artesanos de las comunidades que conforman este
municipio, sobre todo en aquellos utensilios que se produ-
cen en serie. La arcilla líquida es vertida en un molde de ye-
so lo que permite un ligero endurecimiento. Una vez que el
molde absorbe la mayor parte del agua de la capa de arci-
lla que queda en contacto con el molde, la arcilla remanen-
te es volcada fuera del molde y se deja secar la pieza. Fi-
nalmente la pieza es sacada del molde, se le corrigen las
imperfecciones que pueda tener y se la deja secar al aire li-
bre. Varios artistas de Rubio y de poblaciones cercanas en-
contraron en estos procedimientos artesanales la fuente de
inspiración que los llevó a desarrollar diversas expresiones
de su actividad artística, iniciándose en el procesamiento de
la arcilla como en el caso de Cenovia Sandoval Bautista,
nacida en la aldea Novilleros del actual municipio Junín en
el año 1928 que desde inicios de la década de 1960 has-
ta el presente, han empleado este recurso expresivo. 

Al tiento 

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio 

Este juego, tradicionalmente
asociado a las festividades de-
cembrinas, se realiza por pare-
jas y consiste en tratar de asus-
tar a la otra persona, los juga-
dores deben dispersarse y
cada jugador tiene que estar
atento a sus compañeros por-
que si es sorprendido pierde y
debe pagar una penitencia.
Cuando alguno de los jugado-
res ve a otro descuidado se le
acerca por detrás tratando de
no ser descubierto, le toca la
espalda a quien no está atento
al tiempo que le grita Al tiento,
con lo que se busca darle un
susto a ese jugador y al asus-
tarse los demás se acercan, se
conviene entre todos una peni-
tencia y después de cumplida
se reinicia el juego.
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En la mayor parte de las comunidades del munici-
pio Junín, este tipo de carrera se realiza cada 20 de diciem-
bre, los vecinos de una cuadra cierran una calle, marcan la
distancia que recorrerán y fijan una meta al final de la ca-
lle y otra al principio de la misma. Se juega por familias en
las que un representante de cada familia se mete en su res-
pectivo costal, todos parten a una señal y al llegar a la me-
ta cada quien se sale del costal y se lo entrega a otro miem-
bro de la familia o equipo de jugadores quien sin tardanza
salta hacia el punto de inicio de la carrera, ahí repite la
operación de salirse del saco y entregárselo a otra persona
que lo releve y así sucesivamente de acuerdo al número de
relevos que todos hayan convenido previamente. Quien lle-
gue primero en la última vuelta es el ganador. El juego se
realiza mayormente el 20 de diciembre porque el premio
suele ser una gallina que se utiliza para cocinar las hallacas
de Noche Buena. 

Pajita en la boca 

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio 

Se trata de un juego asociado generalmente con la Navi-
dad, que consiste en cargar una pajita en la boca todo el
tiempo. Participan varios jugadores y cada uno debe tener
su respectiva pajita en la boca, incluso en el momento de
comer. Cuando quiera, cualquiera de los jugadores puede
decir la frase Pajita en la boca, y si alguien no la lleva, esa
persona tiene un punto en su contra y se permite llegar a te-
ner hasta veinte oportunidades sin tenerla en la boca al ca-
bo de las cuales el jugador queda descalificado y fuera de
juego. Quien sea sorprendido menos veces sin la pajita en
la boca es quien gana y se hace merecedor de pedir su pre-
mio que suele ser en golosinas, algún juguete como una
pelota u otro premio convenido entre todos los participan-
tes. Suele ser un juego que generalmente juegan los miem-
bros de una familia.  

Producción alfarera 

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

La alfarería es una de las activi-
dades productivas tradicionales
del municipio, desde los oríge-
nes de muchas de las poblacio-
nes que lo constituyen y a ella se
dedica un importante número de
sus habitantes. En la zona anti-
gua de la ciudad de Rubio se en-
cuentra aún un conjunto de alfa-
rerías que testimonian la importancia que este medio de
producción tiene en la región. La mayor parte de las alfare-
ría existentes poseen hornos elaborados en ladrillo, mam-
postería y con acción de quemado a gasoil. Su construcción
se remonta a los inicios de la población produciendo diver-
sos insumos como tejas, ladrillos y tabletas de arcilla que-
mada para los pisos. En el barrio Ayacucho, ubicado al es-
te del puente Los Suspiros, en Rubio, existía una sola calle
en la que llegaron a funcionar hasta ocho alfarerías. 

Uno de los precursores
en el cambio del modo de pro-
ducción gracias a innovaciones
tecnológicas, fue Martín Suárez,
quien, en la década de 1950, se
encargó de modernizar esta acti-
vidad adquiriendo maquinaria
sofisticada para la época, lo que
facilitó la producción de grandes
cantidades de diversos productos
de alfarería. Para la fecha insta-
ló la fábrica de alfarería Empre-
sas Alfa en la antigua fábrica de
jabones de Juan Ovalles, que
era un conjunto de edificaciones
ubicadas en un terreno de más
de 1 ha de extensión. Fue la pri-
mera alfarería mecanizada.
Adaptó los antiguos chircales de
horno de hormiguero con forma
de cúpula de sección cilíndrica,
tradicionalmente empleados en
la alfaharería de trabajo ma-
nual, integrándolos a una forma
de producción industrial. Para la
mecanización del proceso de
modelado importó una máquina
Whatr Head de fabricación inglesa que colocó su planta en
la cabeza de la producción de ladrillo y tejas del lugar. Las
ruinas del tejar son consideradas patrimonio de la arqueo-
logía industrial de Rubio. Martín Suárez formaba parte de
una familia dedicada a la distribución de combustibles y fá-
brica de pastas; entre otras ocupaciones destacó como
hombre de letras, filántropo de la comunidad y uno de los
primeros cronistas en reunir documentación escrita y gráfi-
ca de Rubio y poblaciones adyacentes.

Entre las alfarerías que actualmente continúan su
actividad se encuentra la Tejería Versalles, propiedad de Ro-
que Parada, donde se hicieron gran parte de los ladrillos y
otros materiales con los que se construyó la iglesia Santa
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da como tortero que tiene forma de disco y está perforado
en el centro. El hilado es un procedimiento que consiste en
elaborar una hebra de lana pareja y resistente. El trabajo se
inicia insertando el tortero en la base del huso practicando
luego un amarre conocido como bizalito en la cabeza del
huso o extremo superior y es conocido como naricita, se ha-
ce girar el huso desde el extremo superior con movimientos
rotatorios hasta que la fibra de lana se enrolle formando
una hebra pareja. El hilo de la lana se enrolla hasta formar
una pelota. Una vez obtenido el hilado, se procede al lava-
do y teñido de la lana.

Para el teñido de la lana se lava ya hilada emple-
ando agua tibia y claro de ceniza mejor conocido como le-
jía y se cuelga a la intemperie hasta que seque. Mientras se
recolecta una penca de fique o cocuiza conocida por su
nombre científico como Furcranea humboldtiana, que es tri-
turada con una piedra y exprimida para extraerle el jugo.
Una vez seca, se coloca la lana en una olla cubierta con
agua a la que se le agrega el jugo de la penca de fique, el
jugo de una naranja agria, una cucharada de sal, el tinte y
una cucharada de vinagre, esta solución se remueve hasta
que homogenice y tras hervir por espacio de quince minu-
tos, se escurre la lana y se coloca nuevamente a secar. Una
vez seca la lana, se procede al encordado, proceso me-
diante el cual se tuercen los hilos de lana de dos husos di-
ferentes a la vez para la elaboración de la madeja. Se ha-
ce un bozalito en la cabeza del huso, haciéndolo girar a la
derecha y torciendo las dos hebras a la vez. Tanto la hebra
fina como la gruesa se utilizan para el tejido de cobijas y
ruanas. En San Vicente de La Revancha existen telares de fa-
bricación casera en los que se producen piezas textiles a
partir de la lana así procesada.

Uno de los artesanos que conserva esta tradición es
Roberto Ortiz quien a su vez aprendió el oficio de su padre.
Indica que aunque en el proceso del teñido se emplean ac-
tualmente anilinas, antes se hacía con fique o cocuiza y se
teñía con concha de palo, conocido también como casca-
ro o cascarrillo, que aún se emplea en las curtiembres. El
telar artesanal suele estar construido con palos formando
un marco en cuyos travesaños superior e inferior, se ama-
rran en sentido vertical los extremos de las hebras forman-
do un cortinaje de hilo por el que se hace pasar un palo
que es llamado localmente julio. Éste pasa por delante de
la primera hebra, por detrás de la segunda, por delante de
la tercera, por detrás de la cuarta y así sucesivamente. In-
tercalado el julio en el entramado, se repite la operación
con otro palo que tiene en su extremo, la hebra que atrave-
sará horizontalmente el tejido. Montado el entramado se
empieza a tejer. Una vez que pasa el hilo horizontal por la
trama vertical, se aprieta éste con el peine o lanzadera, que
es un palo de madera doble con palitos trabados que son
hechos de guadua. Con la lanzadera se va haciendo la tra-
ma del tejido. La mitad de la lana se va en el tendido y la
otra mitad en el tramado. Después que se ha completado
toda la superficie del tejido se aseguran las terminaciones
cosiendo con una aguja y lana los bordes. Existe además
una mata silvestre conocida localmente como cerda y que
es de superficie áspera que se le pasa a la tela para que
suelte la pelusa fina que le da colorido y suavidad e inclu-
so se dice que ello hace que la tela abrigue más. Existen te-
lares a pedal en los que se traba la lana para ir tejiendo a
un solo color o varios colores.

Catálogo del Patrimonio Cultural Venezolano 2004-2009

LAS MANIFESTACIONES COLECTIVAS

184

Yoyo

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

Este juguete forma parte de nuestras tradiciones y se ha
convertido en una referencia de las actividades lúdicas. El
yoyo consta de dos partes circulares unidas en el medio por
una pequeña cuña cilíndrica que las mantiene separadas a
una corta distancia. Un cordel anudado al centro de la cu-
ña permite hacer que suba por el yoyo. Se reúnen un gru-
po de muchachos para jugar con yoyos, estos están enro-
llados con pabilos, y giran a una caída cuando son jalados.
Los muchachos hacen de esta manera figuras y compiten al
hacer las mejores representaciones con el yoyo. Como el
trompo y la perinola, es un juguete de tan amplia difusión
que se fabrica industrialmente, con material plástico; tradi-
cionalmente eran elaborados en madera

Quema del Año Viejo

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

Se trata de un ritual profano de renovación que consta de
una serie de actos realizados en la calle durante la media-
noche del día 31 de diciembre y en el que los vecinos ela-
boran un muñeco utilizando diversos materiales. Con este ri-
tual se despide el año que termina, reinaugurando de ma-
nera simbólica la vida y asegurando así la circulación y la
supervivencia para el año que se inicia. Se realiza en la ca-
lle colgando un muñeco que representa el año viejo, confec-
cionado quince días antes por los hombres de la comuni-
dad, utilizando para ello materiales diversos y explosivos. Pa-
ra la fabricación del muñeco de año viejo se utilizan diversos
materiales como madera, aserrín, papel periódico, una ca-
reta elaborada en papel, alambre y piezas de ropa como
pantalón, camisa, un par de zapatos y un sombrero, elemen-
tos con que se confecciona una armazón que posteriormen-
te se rellena y une con aguja e hilo y cabuya o alambre. Me-
dia hora antes de ser quemado, al muñeco se le introduce
la pólvora. La pólvora es introducida a última hora para evi-
tar que se humedezca o se produzca un accidente. Cinco mi-
nutos antes de la hora señalada, se coloca el muñeco sobre
el suelo o apoyado en tres palos que forman un trípode rús-

tico, se procede a leer su testamento, que es un escrito for-
mado por cuartetas de versos de carácter humorístico que
aluden a miembros de la comunidad o sucesos destacados
durante el año, procediendo posteriormente a la quema. Un
miembro de la comunidad, designado con anterioridad,
acerca al muñeco una tea encendida y el muñeco de año
viejo se consume rápidamente animado por frecuentes ex-
plosiones, hasta que queda reducido a cenizas. 

Procesamiento de la lana de oveja

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| San Vicente de la Revancha 

|DIRECCIÓN| Fundo San José, El Retiro 

|ADSCRIPCIÓN| Pública 

|ORGANIZACIÓN Y SUSTENTO DEL TESTIMONIO| La comunidad

Esta actividad productiva, asociada a muchas comunida-
des rurales del estado Táchira, se desarrolla con particu-
lar énfasis en la localidad de San Vicente de la Revancha,
en el municipio Junín, población en la que se encuentran
pastores bovinos y artesanos especializados en el hilado
de hebras gruesas y finas, teñido y elaboración de textiles
a partir de la lana de oveja. Para el procesamiento de es-
ta fibra de origen animal, se deja crecer la lana en el cuer-
po del carnero u ovejo durante ocho meses, luego, en fa-
se lunar de cuarto creciente, se procede al esquilado que
consiste en retirar la lana del cuerpo del animal. Para ello
se coloca al ovejo o carnero sobre una mesa con las pa-
tas delanteras y traseras atadas con cabuya, mientras una
persona inmoviliza al animal y otro colaborador realiza el
esquilado empleando una tijera común. Esta labor se ini-
cia por las patas y se continúa hasta las costillas, poste-
riormente se pasa al segundo medio cuerpo dejando pa-
ra el final el esquilado de la cabeza y el cuello. La lana
obtenida se mezcla con agua tibia y ceniza de leña a fin
de facilitar la extracción de la grasa adherida y una vez fi-
nalizado este proceso se cuelga a la intemperie durante
dos días o hasta que seque completamente. Una vez seca
se procede a emparejar las hebras, proceso que se deno-
mina escarmenado y que consiste en tomar un mechón de
lana sosteniéndolo con una mano al tiempo que se tira del
mismo con los dedos índice, medio y pulgar de la otra
mano para despojarlo de residuos y se reservan los copos
para proceder al hilado o fabricación de la hebra. 

Para el hilado de la lana se emplea un instrumento
conocido como huso, que está elaborado en madera de
guayabo y anime y que se acompaña de otra pieza conoci-
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Bola de fuego 

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Rubio 

|DIRECCIÓN| Barrio La Palmita

|ADSCRIPCIÓN| Pública

|ORGANIZACIÓN Y SUSTENTO DEL TESTIMONIO| La comunidad 

Durante la época de Navidad en el barrio La Palmita, en el
sector Los Corredores, los jóvenes elaboran una bola con
trapos viejos, la amarran con alambre y le rocían kerosén
para prenderle fuego. Los muchachos más jóvenes son los
que la patean hasta que se apague. Esta actividad se reali-
za como distracción y forma parte de las festividades navi-
deñas del lugar.

Caficultura 

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

Las poblaciones que conforman el actual municipio Junín,
deben en gran medida su origen a la caficultura, actividad
productiva que, junto a la explotación de la caña de azú-
car y sus derivados, constituyen una de las fuentes de em-
pleo y desarrollo de la región. Las zonas rurales en torno
a Rubio son consideradas tierras apropiadas para cultivar
café. En 1935 fue la última época de auge de este cultivo
hasta que empezó a ser recuperado por iniciativa de mu-
chos productores locales en la década de 1970. Ubicada
a la entrada de Rubio se encuentra la hacienda Barinita,
propiedad de Dulce Pérez Trujillo en la misma se empezó

a sembrar café caturro, especie de la que se logró cose-
char grandes cantidades y destinarlas a distintas regiones
de oriente y occidente del país. 

Tras el descenso en la producción la hacienda dejó
de producir café y ahora las plantaciones son de tomate.
Existen otras agrupaciones y organizaciones destinadas a la
producción de café que han retomado los cultivos de café,
como la cooperativa agropecuaria Coopebram, ubicada en
la carretera nacional Bramón Las Delicias, en La Pedregosa,
que produce café verde para la industria y café tostado,
molido y empacado, con el subproducto de abono orgáni-
co para la venta, generando 38 empleos directos y 142 in-
directos. Entre sus objetivos se encuentra la plantación de
cafetales bajo sombra en las laderas y cuencas. Otros pro-
ductores de este rubro son la cooperativa cafetaleros del
Táchira que llevan adelante la central de beneficio La Vic-
toria, Río Chiquito; la cooperativa 15-15 de El Helechal, en
Bramón; la cooperativa agropecuaria Cascari ubicada en el
asentamiento Cascari vía Alineadero y los productores aso-
ciados de Café Nancy que llevan adelante la central de be-
neficio Nancy, en La Pedregosa.

La caficultura se realiza de igual forma mediante
procesos artesanales desde el siglo XIX hasta nuestros dí-
as y a través de procesos industriales. La manera artesa-
nal de obtener este producto incluye la plantación de se-
millas germinadas en pilones de tierra que luego son re-
plantadas en el sitio donde se van a cultivar. La siembra
del café se hace en época de invierno, se ablanda el te-
rreno y se realiza el proceso de barretonazo para sembrar
la mata de café ya germinada para obtener el nuevo cul-
tivo. En el proceso de obtención artesanal se suele plantar
la mata de café acompañada de otros cultivos que le ha-
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Festividad en honor a la Virgen de La Fortuna

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Aldea La Blanca 

|DIRECCIÓN| Sector Las Cruces  

|ADSCRIPCIÓN| Pública

|ORGANIZACIÓN Y SUSTENTO DEL TESTIMONIO| La comunidad 

El miércoles y jueves de Semana Santa se hace desde dis-
tintas localidades del municipio Junín, una peregrinación de
cientos fieles que aprovechan la tradición de la visita a los

templos para acercarse a la al-
dea La Blanca a rendirle hono-
res, pagar promesas o solicitar
favores a la Virgen de La Fortu-
na, llamada así porque fue en-
contrada en el sector La Fortu-
na. En un pequeño templo eri-
gido por el fervor de la
comunidad, se conserva esta
imagen aparecida que tiene la

forma de la Virgen del Rosario. Fue encontrada por Celes-
tino Monsalve y Luisa de Monsalve. Permanece resguarda-
da en un relicario de madera y tras un vidrio frontal, ubica-
da al centro del presbiterio. La peregrinación se realiza des-
de hace poco más de dos décadas y es aprovechada por la
comunidad así como por los visitantes, para asistir además
a la laguna Buenos Aires que se encuentra cercana que es
empleada como balneario y donde se llevan a efecto las
festividades cívicas como paseos, degustación de comidas y
bebidas campestres, así como presentación de agrupacio-
nes y torneos de juegos tradicionales. 

Amigo secreto y compadres de papelito

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

Es un juego generalmente asociado con las festividades na-
videñas que se realiza entre el 15 y el 24 de diciembre. Es-
te juego se hace en muchas comunidades, en las escuelas
o entre familiares y amigos y consiste en reunir a un grupo
de personas quienes anotan, cada quien por separado y en
un papel, su nombre y apellido. Cada papel con el nombre
del participante debe ser doblado para que no se lea lo es-
crito, se coloca en una bolsa y uno a uno todos los partici-
pantes van sacando un papelito y el nombre de la persona
que le salga esa es la persona a quien deberá, durante los
siguientes días, entregar pequeños obsequios que suelen
consistir en golosinas o detalles como figuritas, tarjetas o
mensajes. A tal efecto, se dispone de una caja en un sitio
convenido por todos los participantes para que se deposi-
ten ahí, diariamente, los pequeños obsequios y detalles. Al
llegar el 24 de diciembre todos se reúnen con un regalo
más elaborado para ser entregado a su amigo o amiga. Se
colocan en círculo y se sortea quién será la primera perso-
na que entregará su regalo a la persona que le tocó en
suerte. Esa persona dice en voz alta quien era el participan-
te a quien le ha estado regalando, le entrega su obsequio y
éste a su vez indica a quién le ha estado regalando y así su-
cesivamente hasta que se completa el número de personas
que participan en el juego.

Desde la década de 1940 y como hasta mediados de
la década de 1960, en el municipio Junín, existía un juego
muy similar llamado los compadres de papelito, que era un di-
vertimiento realizado mayormente por los jóvenes. Rafael Ma-
ría Rosales, historiador rubiense, describe que se jugaba entre
personas que simpatizaban por amistad y cuyos nombres, se-
gún su sexo, se anotaban separadamente en papelitos que
eran colocados separando los de los hombres en una caja o
bolsa y los de las mujeres en otro recipiente. Simultáneamen-
te se sacaba un papelito de la caja de los hombres y otro de
la caja de las mujeres y se anunciaba los nombres de las pa-
rejas quienes a partir de entonces debían confirmar su compa-
drazgo al intercambiarse un regalo. Adquirir el compadrazgo
y canjearse regalos era la finalidad del juego, aunque se cuen-
ta que en numerosas ocasiones tenía la finalidad de elegir pa-
reja y que dio lugar a muchos matrimonios.
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que todos se salven, al que contó anteriormente. Cuando el
perseguidor consigue a uno de los participantes debe lle-
varlo a la taima o guarida donde éste permanecerá cauti-
vo. También si alguno sale sin ser visto y llega a la guarida
en la que haya otros atrapados puede liberarlos. Quien
cuenta y sale a buscar a los otros jugadores debe nombrar
en voz alta al que vaya encontrando y debe encontrarlos a
casi todos porque si no volverá a contar y gana aquél a
quien no encuentren. En una de las versiones de este juego,
el perseguidor debe atrapar por lo menos a uno de los per-
seguidos, de lo contrario, deberá contar de nuevo. 

Cultivo de caña de azúcar

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

El cultivo y procesamiento de la
caña de azúcar es una de las ac-
tividades productivas centrales
del municipio Junín. Para el culti-
vo de caña de azúcar, conocida
como Saccharum officinarum, se
limpia y ablanda el terreno. La
siembra se realiza especialmente
en época de lluvias o invierno
que abarcan los meses compren-
didos entre mayo y agosto. Para
la siembra de la caña de azúcar

se prepara el tallo o semilla, seleccionando y cortando la
parte más tierna de la planta o cogollo, reservándolo hasta
el momento en que será sembrado. Se entierran los tallos so-
bre un terreno ya preparado, dejándolo crecer por espacio
de 18 meses, tiempo durante el que se limpia el terreno
constantemente de hojas secas y malezas hasta que la plan-
ta se corta para su procesamiento. A esta labor de limpieza
que consiste en extraer la hoja seca que se encuentra en la
coyuntura de la planta se le denomina estamada. La cose-
cha es realizada durante el transcurso del día utilizando co-
mo herramienta una cuchilla conocida como charapo. La
caña cortada es amarrada y trasladada hasta el trapiche
donde se le procesa. 

La panela de caña de azúcar que es el producto
más difundido, se obtiene de moler la caña para extraer su
jugo que se recoge y se hierve en los llamados trenes de pai-
las, que son una sucesión de recipientes de metal colocados
a fuego. El la primera paila se deja hervir el jugo de caña re-

moviendo constantemente con
paletas de madera y una vez
que espesa se pasa a la siguien-
te paila y en cada paila el pro-
ducto va endureciendo cada
vez más hasta que se pasa a
unos moldes rectangulares o
cónicos elaborados en madera
donde la pasta obtenida de la
cocción endurece, se desmolda y se empaca para su distri-
bución. De este proceso se obtienen varios productos como
la melaza que se emplea como alimento para el ganado. 

Ya en 1811 la caña de
azúcar era una actividad en la
que se ocupaba a más de 200
trabajadores. En sus orígenes
Rubio tuvo una serie de trapi-
ches de gran renombre como
los de la hacienda La Yegüera,
propiedad de Gervasio Rubio,
la hacienda El Rodeo y de la
hacienda El Arado llamada ac-
tualmente La Arabia. Estos tra-
piches pioneros en los procesos
de beneficio de este rubro die-
ron paso, en 1881, a otras actividades como la destilación
de aguardiente en el alambique de los hermanos Febres
Cordero, que formaba parte de la hacienda Florencia. En
la hacienda El Arado, actual La Arabia, funcionaba además
un trapiche de hierro y el alambique de destilación de José
Ángel Sarmiento. Para 1884 en la hacienda Bramón existía
un ingenio de vapor para beneficiar café y caña de azúcar. 
En 1918 el entonces distrito Junín participó en la exposición
nacional que se celebraba anualmente en el mes de diciem-
bre en Caracas. Otro de los productores de la época era la
Sociedad Agrícola La Victoria, que abarcaba las haciendas de
El Brazil, El Topón, El Granadillo, Cerro Negro, La Aurora y La
Lejía, en la que se producían hasta 2.500 quintales al año de
azúcar negra. En 1929 se producía en el actual municipio
azúcar blanca y negra, aguardientes diversos, alcoholes para
uso familiar, panela, parado, melcocha, entre otros productos. 

Como testimonio de
los procesos productivos que se
continúan hasta el presente, la
producción de caña de azúcar
se ve reflejada en las instalacio-
nes del antiguo Central Azuca-
rero Bramón, que forman parte
del actual Ecomuseo del Café.
Este central azucarero, funcio-
nó en la hacienda Bramón des-
de 1917 hasta finales de 1950 como continuación de un
importante ingenio fundado en 1866. La caña de azúcar
que se procesaba en el Central Azucarero Bramón se culti-
vaba en la hacienda El Trompillo y otras fincas adyacentes.
En 1949 fue adscrita al entonces Ministerio de Agricultura y
Cría y posteriormente pasó a ser sede del Instituto Nacional
de Investigaciones Agrícolas, INIA, seccional Táchira y ac-
tualmente las instalaciones y maquinaria que formaban par-
te del antiguo Central Azucarero Bramón se encuentran en
exhibición permanente para visitantes y público en general.
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cen sombra, evitando así el crecimiento a pleno sol que
requiere de fertilizantes y plaguicidas. Los cultivos que
acompañan al café brindándole sombra son el guineo,
plátano, guamo, yátago, bucare, ceiba o majumba, caña
de azúcar, pardillo, cedro y algunos cítricos.

La limpieza del grano con-
siste en palear los surcos de ca-
fé cuando se observa que la
hierba empieza a rodear a la
mata, continuando este mante-
nimiento durante los cuatro
años que se requieren para su
producción. Una vez que los
frutos están maduros, se reco-
lectan y llevan a beneficio, pro-
ceso que se hace en la unión
de varias familias en las comu-
nidades, actividad que en la re-

gión es llamada vuelta de mano. Este proceso de cosecha
es la primera fuente de trabajo de la zona debido a presen-
cia de plantaciones que cubren desde la hacienda Barinita
hasta llegar a Las Delicias. La recolección del café se hace
cuando el fruto madura en la planta y se desprende para
colocarlo en una canasta, se desbarba que es un proceso
en el que se mete en un tanque lleno de agua y se le quitar
la concha. Luego el café se extiende en un patio de secado
al sol y se cepilla, se trilla y tuesta en pailas grandes, por úl-
timo se vierte en el molino y se empaca para su distribución
y venta. La caficultura está tan arraigada en la idiosincrasia
de esta región que sólo en el municipio Junín se estima que
existen más de 2.000 productores de este rubro, distribui-
dos en las 14 aldeas que lo conforman abarcando un área
estimada de producción cercana a las 4.000 ha de sembra-
dío. Además existen instituciones dedicadas a difusión de la

cultura cafetalera en el municipio como el Ecomuseo del
Café, ubicado en la antigua hacienda El Paraíso en Bra-
món, fundado en febrero de 2007 por un nutrido grupo de
habitantes de la comunidad de Bramón luego de realizar
una serie de talleres de museología comunitaria organiza-
dos por el Ministerio del Poder Popular para la Cultura, la
gobernación del estado Táchira y el Instituto Nacional de
Investigaciones Agrícolas, INIA, seccional Táchira.

Junto a la hacienda El Paraíso y como parte del
Ecomuseo del Café se encuentran además las instalaciones
del antiguo Central Azucarero Bramón, que funcionó en la
hacienda Bramón desde 1917 hasta finales de 1950 como
continuación de un importante ingenio fundado en 1866. 

Cochino engrasado 

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

Este tradicional juego se realiza
como parte de las festividades
navideñas. Para jugarlo los veci-
nos se reúnen en un día conveni-
do por todos y cierran una calle
dejando suficiente espacio libre
para que los participantes, gene-
ralmente un representante de ca-
da familia de las que organizan
el juego, agarren a un lechón o
cerdo que previamente haya si-
do afeitado y engrasado en todo
el cuerpo con bastante manteca.
El animal se suelta en la calle y
los participantes deben hacer to-
do lo posible para que no se les
escape, quien consiga hacerlo
recibe como premio al resbala-
dizo cochino que suele tener co-
mo destino ser sacrificado para
emplear su carne en las hallacas
u otros platos navideños.

Escondite

|CIUDAD/CENTRO POBLADO| Todo el municipio

Es un juego que consiste en esconderse y tratar de no ser
encontrado por la persona que cuenta, quien es elegido
previamente y debe contar sin ver hasta un número que se
escoge en consenso. El lugar donde se cuenta es la taima,
llamada también guarida o guarimba. Todos los demás ju-
gadores se esconden mientras el designado para contar lo
hace mirando a la pared. Al terminar de contar, sale a bus-
car a los demás. Si encuentra a alguien debe correr para
llegar primero a la taima y decir 1, 2, 3 y el nombre de la
persona que consiguió; si por el contrario la persona en-
contrada llega primero, debe decir 1, 2, 3 por mí y se sal-
va de contar en la siguiente ronda, en la que le tocará al
primero que sea encontrado y no se salve o, en el caso de
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REPÚBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
MINISTERIO DE LA CULTURA
INSTITUTO DEL PATRIMONIO CULTURAL

PROVIDENCIA ADMINISTRATIVA Nº 012/05

CARACAS, 30 DE JUNIO DE 2005
AÑOS 195° y 146°

El Presidente del Instituto del Patrimonio Cultural, en
ejercicio de las atribuciones que le confiere el artículo
10º, numerales 6 y 10, de la Ley de Protección y De-
fensa del Patrimonio Cultural, en concordancia con lo
previsto en el artículo 11, numerales 1 y 2 del Regla-
mento Parcial Nº 1 de dicha ley,

CONSIDERANDO

Que la Constitución de la República Bolivariana de Ve-
nezuela, en su artículo 99 consagra el derecho al pa-
trimonio cultural, y le impone al Estado la obligación
de asegurar su goce estableciendo al efecto que "El Es-
tado garantizará la protección y preservación, enrique-
cimiento, conservación y restauración del patrimonio
cultural, tangible e intangible…",

CONSIDERANDO

Que la administración cultural está en el deber de
adoptar las medidas que sean necesarias para tornar
operativo el postulado contenido en el artículo 99
constitucional, lo que implica declarar los bienes con
valores culturales -sean históricos, plásticos, ambienta-
les, arqueológicos o sociales- como integrantes del pa-
trimonio cultural, conforme a lo establecido en la Ley
de Protección y Defensa del Patrimonio Cultural, y cons-
tituir el Registro General del Patrimonio Cultural, cuyo
objeto es la identificación a lo largo y ancho del terri-
torio nacional, de todo aquello que es característico y
significativo para la identidad de los venezolanos, pa-
ra lo cual se está ejecutando el I Censo del Patrimonio
Cultural Venezolano,

CONSIDERANDO

Que al Instituto del Patrimonio Cultural como órgano
rector para la protección y defensa del patrimonio cul-
tural venezolano le corresponde dictar los lineamientos
relativos a su investigación, restauración, conserva-
ción, salvaguarda, preservación, defensa, consolida-
ción, reforma y reparación, así como darlo a conocer
y exigirle a los particulares su sujeción a la Ley de Pro-
tección y Defensa del Patrimonio Cultural y demás dis-
posiciones del ordenamiento jurídico que regulan lo re-
lativo a la protección de los bienes patrimoniales,

CONSIDERANDO

Que en el marco de la ejecución del I Censo del Patri-
monio Cultural Venezolano participa un equipo multi-
disciplinario integrado por representantes de las comu-
nidades y por funcionarios del Instituto del Patrimonio
Cultural y organismos municipales, regionales y nacio-
nales, dentro de los cuales destacan el Ministerio de la
Cultura, el Ministerio de Educación y Deportes, la Uni-
versidad Nacional Experimental Simón Rodríguez, la
Biblioteca Nacional y las gobernaciones y alcaldías,

CONSIDERANDO

Que mediante acto Nº 003/05, de fecha 20 de febre-
ro de 2005, el Instituto del Patrimonio Cultural declaró
BIEN DE INTERÉS CULTURAL, cada una de las mani-
festaciones culturales tangibles e intangibles registra-
das en el I Censo del Patrimonio Cultural Venezolano,
y reflejadas en los catálogos elaborados con ocasión al
mismo, salvo aquellas que hayan sido declaradas co-
mo Monumento Nacional,

CONSIDERANDO

Que a los fines de facilitar el manejo y salvaguarda de
las manifestaciones culturales inscritas en el Registro
General del Patrimonio Cultural es necesario fijar las
medidas técnicas a las que deben ceñirse las autorida-
des nacionales, estadales y municipales, así como las
personas naturales y jurídicas,

DICTA EL SIGUIENTE:

INSTRUCTIVO QUE REGULA EL REGISTRO GENERAL
DEL PATRIMONIO CULTURAL VENEZOLANO Y EL
MANEJO DE LOS BIENES QUE LO INTEGRAN

CAPÍTULO I
DEL REGISTRO GENERAL DEL PATRIMONIO CULTURAL

Artículo 1: Se declara formalmente constituido el RE-
GISTRO GENERAL DEL PATRIMONIO CULTURAL, el
cual lo integran:
1.- Todas las manifestaciones culturales tangibles e in-
tangibles inscritas en el marco del I Censo del Patrimo-
nio Cultural Venezolano, y reflejadas en los catálogos
elaborados con ocasión al mismo.
2.- Todas aquellas manifestaciones culturales no ins-
critas en el marco del I Censo del Patrimonio Cultural
Venezolano, pero que se ajusten a lo previsto en el ar-
tículo 6 de la Ley de Protección y Defensa del Patrimo-
nio Cultural.

Artículo 2: El Registro General del Patrimonio Cultural
tiene por objeto la identificación de todo aquello que

INSTRUCTIVO
Caracas, 30 de junio de 2005

P r o v i d e n c i a  A d m i n i s t r a t i v a  n º  0 1 2 / 0 5
Años 195° y 146°
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sectores específicos de la ciudad inscritos en el Re-
gistro General del Patrimonio Cultural, requerirán la
autorización del Instituto del Patrimonio Cultural
cuando puedan lesionar las cualidades que les die-
ron sus valores corales.

Artículo 11: Calles, avenidas, plazas y parques. Estas
áreas públicas inscritas en el Registro General del Pa-
trimonio Cultural, la conforman todo lo que dentro de
ellas se encuentre, como monumentos, estatuaria, mo-
biliario urbano, jardines, árboles y los edificios que
bordean o limitan ese espacio, así como los diversos
componentes de éstos, sean estructurales, de cerra-
mientos, de pisos y cubiertas, ornamentales y de reves-
timientos, todo lo cual no podrá ser intervenido cuan-
do se comprometa su integridad o visualización, sin la
previa autorización del Instituto del Patrimonio Cultural.
Las obras nuevas a realizarse en terrenos sin cons-
trucción en las áreas públicas antes descritas deberán
ajustarse a las normas y procedimientos que establez-
ca el Instituto del Patrimonio Cultural conjuntamente
con las oficinas municipales de patrimonio.

Artículo 12: Edificaciones, monumentos, estatuarias
e hitos urbanos. Las intervenciones de las edificacio-
nes, monumentos, estatuarias e hitos urbanos, inscri-
tos en el Registro General del Patrimonio Cultural que
pongan en peligro la integridad física general del
bien, la de sus componentes estructurales, de cerra-
mientos, de pisos y cubiertas, ornamentales y de re-
vestimientos, así como el entorno ambiental o paisa-
jístico necesario para su visualidad o contemplación
adecuada, requerirán la autorización previa del Insti-
tuto del Patrimonio Cultural. 
Asimismo, se requerirá la autorización del Instituto del
Patrimonio Cultural para la intervención de los espa-
cios urbanos y rurales circundantes a los monumentos
nacionales.

Artículo 13: Ruinas y sitios arqueológicos o paleon-
tológicos, históricos, conmemorativos y asociados a
rituales. Se trata de aquellos lugares del suelo o del
subsuelo, donde existen restos, evidencias o símbo-
los materiales o manifestaciones intangibles, de cul-
turas pasadas o presentes, poseedores de valores
que los caracterizan y los hacen significativos para
un colectivo.
Cualquier intervención de los sitios antes enunciados,
requerirá la autorización previa del Instituto del Patri-
monio Cultural. 
El Instituto del Patrimonio Cultural tiene derecho perpe-
tuo de paso sobre los sitios antes enunciados, lo cual
no incide en la titularidad de la tierra, pudiendo la mis-
ma pertenecer a entes públicos o personas naturales o
jurídicas de carácter privado. 
El Instituto del Patrimonio Cultural y los municipios po-

drán tomar las medidas que consideren necesarias pa-
ra la protección de los referidos sitios, debiendo las au-
toridades municipales demarcarlos adecuadamente.

Artículo 14: Sitios subacuáticos. Son los espacios
acuáticos e insulares de la República que contienen
bienes con valores arqueológicos. La intervención, mo-
vilización o extracción de los bienes que allí se encuen-
tren, tanto por entes públicos como por personas jurídi-
cas o naturales de carácter privado, requerirán la pre-
via autorización del Instituto del Patrimonio Cultural.
Corresponde a las autoridades municipales, a la Fuer-
za Armada y al Instituto Nacional de Espacios Acuáticos
e Insulares, monitorear, controlar y gestionar lo condu-
cente a fin de dar cumplimiento a estas disposiciones.

Artículo 15: Los municipios ejercerán el control de las
obras menores que no comprometan la fachada, la in-
tegridad o los valores que motivaron la inscripción de
los bienes a que se refieren los artículos 9, 10, 11, 12
y 13 del presente Instructivo, en el Registro General del
Patrimonio Cultural, según sea el caso, salvo cuando el
inmueble a ser intervenido haya sido declarado Monu-
mento Nacional.

Artículo 16: Los municipios en el ejercicio de sus com-
petencias concurrentes, regularán mediante ordenanza
especial, las actividades a ejecutarse en los bienes a
que se refieren los artículos 9, 10, 11, 12 y 13 del pre-
sente Instructivo, recogiendo en ella las disposiciones
de la Ley de Protección y Defensa del Patrimonio Cultu-
ral. Asimismo, los municipios con la finalidad de cohe-
sionar las políticas públicas nacionales sobre pro-
tección del patrimonio cultural y en el ejercicio de sus
competencias, podrán crear oficinas locales con com-
petencia en materia de patrimonio cultural, para lo
cual contarán con el apoyo y la asesoría del Instituto
del Patrimonio Cultural.

Artículo 17: Objetos, colecciones y otros bienes mate-
riales de creación individual. Son aquellos bienes pro-
ducidos por un creador individual que siendo de carác-
ter material cuentan con una determinada valoración
histórica, estética o simbólica. La movilización dentro o
fuera del país, de bienes materiales de creación indivi-
dual inscritos en el Registro General del Patrimonio Cul-
tural, deberá realizarse conforme a lo que establece la
Ley de Protección y Defensa del Patrimonio Cultural, la
convención sobre las medidas que deben adoptarse pa-
ra prohibir e impedir la importación, la exportación y la
transferencia de propiedades ilícitas de bienes cultura-
les y la normativa jurídica aplicable. El Comité de Tráfi-
co Ilícito de Bienes Culturales, delineará los mecanis-
mos para ejercer el control que se requiera a tal efecto.
La traslación de propiedad de estos bienes debe ser no-
tificada al Instituto del Patrimonio Cultural.

es característico y significativo para la identidad cultu-
ral de los venezolanos, en correspondencia a sus valo-
res artísticos, históricos, plásticos, ambientales, ar-
queológicos, paleontológicos o sociales.

Artículo 3: El Registro General del Patrimonio Cultural
será llevado por el Instituto del Patrimonio Cultural.

Artículo 4: Corresponde al Instituto del Patrimonio
Cultural la formación y actualización del citado Regis-
tro General del Patrimonio Cultural.

Artículo 5: Cada bien cultural que se inscriba en el Re-
gistro General del Patrimonio Cultural tendrá una ficha
técnica en la cual deberán constar los datos siguientes:
1.- Denominación.
2.- Localización: región, estado, municipio, ciudad o
centro poblado, parroquia y dirección.
3.- Propietario, administrador, custodio o responsable.
4.- Categoría a la que pertenece.
5.- Descripción.
6.- Valoración del postulante.
7.- Valoración técnica.
8.- Estado de conservación.
9.- Registro fotográfico o audiovisual.
10.- Fecha de la inscripción, de su declaración y de su
publicación en Gaceta Oficial o notificación a los inte-
resados, según sea el caso.
11.- Las transmisiones por actos inter vivos o mortis
causa y los traslados. A este fin los propietarios, ad-
ministradores, custodios o responsables comunicarán
al Instituto del Patrimonio Cultural tales actos, apor-
tando copia simple de los documentos donde consten
los mismos.
12.- Los aportes públicos o actuaciones administrativas
ejecutados para la protección del bien cultural de que
se trate.
13.- Las revitalizaciones y demás intervenciones que se
le realicen al bien cultural.

Artículo 6: A petición de parte interesada se expedirá
un certificado de inscripción de cada bien inscrito en el
Registro General del Patrimonio Cultural, en el que se
reflejarán todos los actos jurídicos o artísticos que so-
bre el bien se hayan efectuado y se hayan asentado en
dicho Registro.

Artículo 7: Los órganos estatales y municipales podrán
declarar determinados bienes como patrimonio cultu-
ral, caso en el cual deberán notificarlo al Instituto del
Patrimonio Cultural, para su posible inscripción en el
Registro General del Patrimonio Cultural.
Asimismo, deberán notificar al Instituto del Patrimonio
Cultural todo acto que realicen vinculado a los bienes
inscritos en el Registro General del Patrimonio Cultural,
para su anotación en el mismo.

Artículo 8: Las manifestaciones culturales se inscribi-
rán en el Registro General del Patrimonio Cultural,
conforme a las categorías siguientes:
1.- BIENES MATERIALES O TANGIBLES:
a.- Centros históricos englobados dentro de una poli-
gonal determinada.
b.- Barrios, urbanizaciones o sectores específicos de
la ciudad.
c.- Calles, avenidas, plazas y parques.
d.- Monumentos, edificaciones, estatuaria e hitos urbanos.
e.- Ruinas y sitios arqueológicos o paleontológicos, his-
tóricos, conmemorativos y asociados con rituales.
f.- Sitios subacuáticos.
g.- Objetos, colecciones y otros bienes materiales de
creación individual.
2.- BIENES INTANGIBLES
a.- Manifestaciones colectivas.
b.- Creación individual de carácter intangible.
c.- Tradición oral.

CAPÍTULO II

DE LOS BIENES TANGIBLES INSCRITOS EN EL 
REGISTRO GENERAL DEL PATRIMONIO CULTURAL

Artículo 9: Centros históricos englobados dentro de
una poligonal determinada. Se trata de zonas históri-
cas ubicadas dentro de ciudades, que están delimita-
das por una poligonal levantada por el Instituto del Pa-
trimonio Cultural. Las intervenciones de las edificacio-
nes contenidas en los centros históricos que pongan en
peligro su integridad física general y la de sus diversos
componentes, sean estructurales, de cerramientos, de
pisos y cubiertas, ornamentales y de revestimientos, no
se podrán realizar sin la previa autorización del Institu-
to del Patrimonio Cultural.
Las obras nuevas a realizarse en terrenos sin construc-
ción contenidos en esa poligonal deberán ajustarse a
las normas y procedimientos que establezca el Instituto
del Patrimonio Cultural conjuntamente con las oficinas
municipales de patrimonio.

Artículo 10: Barrios, urbanizaciones o sectores especí-
ficos de la ciudad. Son sectores urbanos no contenidos
en una poligonal determinada, que cuentan con un re-
conocimiento global del conjunto, lo que constituye su
valor coral.
La permanencia del valor coral es el objeto de protec-
ción, por lo que cualquier intervención que pudiera
afectarlo deberá estar previamente autorizada por el
Instituto del Patrimonio Cultural. 
Para cada caso el Instituto del Patrimonio Cultural es-
tablecerá criterios específicos de protección y resguar-
do coordinadamente con el municipio competente.
Las intervenciones de los barrios, urbanizaciones o
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dictar las medidas anticipativas que considere nece-
sarias para evitar posibles daños irreparables a los
bienes registrados.

CAPÍTULO V
DE LA PUBLICACIÓN DEL REGISTRO GENERAL
DEL PATRIMONIO CULTURALVENEZOLANO

Artículo 25: El Registro General del Patrimonio Cultural
será publicado de manera impresa y digital en el catálo-
go del patrimonio cultural venezolano, organizado por
municipios, según las categorías patrimoniales siguientes:
1.- Los objetos.
2.- Lo construido.
3.- La creación individual.
4.- La tradición oral.
5.- Las manifestaciones colectivas.

Artículo 26: Del Catálogo del Patrimonio Cultural Ve-
nezolano, se imprimirán no menos de mil (1.000)
ejemplares por cada municipio, para su venta a los
particulares interesados o distribución gratuita en los
planteles y otras instituciones educativas o culturales
públicas ubicadas en el municipio de que se trate. Asi-
mismo, se elaborará el acto administrativo que conten-
ga un listado de las manifestaciones culturales registra-
das a los fines de su publicación en Gaceta oficial de
la República Bolivariana de Venezuela.

Artículo 27: El Instituto del Patrimonio Cultural podrá
establecer convenios con otros organismos de la Repú-
blica, los estados, los municipios y particulares a los
efectos de facilitar la publicación y distribución de es-
tos catálogos.

CAPITULO VI
DEL TRÁMITE PARA LA INSCRIPCIÓN DE BIENES
CULTURALES EN EL REGISTRO GENERAL DEL 
PATRIMONIO CULTURAL

Artículo 28: El Instituto del Patrimonio Cultural, de ofi-
cio o a solicitud de particulares, comunidad, grupo ve-
cinales o autoridad administrativa, iniciará el procedi-
miento de inscripción ordenando la realización de un
estudio técnico a los efectos de verificar que el bien sea
poseedor de valores artísticos, históricos, plásticos, am-
bientales, arqueológicos, paleontológicos o sociales,
representativos de nuestra identidad nacional.

Artículo 29: El particular o la autoridad administrativa
que solicite la inscripción de un bien en el Registro Ge-
neral del Patrimonio Cultural, deberá acompañar su
solicitud con los datos a que se refiere el artículo 5 del
presente Instructivo. 

Artículo 30: Constatados los valores y demás condi-
ciones que pudieran justificar la inclusión del bien en el
Registro General del Patrimonio Cultural, se procederá
a su inscripción en el mismo.

Artículo 31: Una vez formalizada la inscripción de
un bien cultural en el Registro General del Patrimo-
nio Cultural se notificará de tal acto a su propietario,
custodio, administrador o responsable y al municipio
correspondiente.

Artículo 32: Semestralmente se publicará en Gaceta
oficial de la República Bolivariana de Venezuela, los
bienes que hayan sido inscritos durante ese período en
el Registro General del Patrimonio Cultural, haciendo
mención de su identificación y ubicación. Esta publica-
ción podrá ser anexada a los catálogos.

CAPÍTULO VII
DISPOSICIONES FINALES

Artículo 33: A los efectos del presente Instructivo se
entiende por poligonal el levantamiento planimétrico
levantado con el objeto de demarcar una porción de
territorio característica y significativa para la identidad
cultural de los venezolanos, en correspondencia a sus
valores artísticos, históricos, plásticos, ambientales, ar-
queológicos, paleontológicos o sociales.

Artículo 34: El presente Instructivo entrará en vigen-
cia a partir de su publicación en Gaceta oficial de la
República Bolivariana de Venezuela.

Comuníquese y publíquese.

JOSÉ MANUEL RODRÍGUEZ
PRESIDENTE
INSTITUTO DEL PATRIMONIO CULTURAL
Resolución Nº 004 del 09-04-03, publicada en la
G.O.R.B.V. Nº 37.685 del 08-05-03.

CAPÍTULO III
DE LOS BIENES INTANGIBLES

Artículo 18: Manifestaciones colectivas. Son todas
aquellas expresiones ceremoniales, festivas o de proce-
sos productivos de grupos de personas, comunidades
o sociedades que comparten una historia y propósitos
comunes. A los fines de proteger la significación y ori-
ginalidad que ellas tienen para esos grupos sociales,
cuando le otorguen coherencia, cohesión y sentido de
pertenencia, las autoridades municipales, apoyadas en
la plataforma patrimonial del Ministerio de la Cultura,
procurarán los correspondientes apartados presupues-
tarios para darle continuidad, permanencia y difusión,
conformando proyectos socio-comunitarios que poten-
cien la organización en redes populares y el encuentro
de la diversidad cultural.

Artículo 19: La creación individual de carácter intan-
gible. Son aquellas producciones inmateriales, realiza-
das por un autor conocido, que están asociadas a la li-
teratura, la interpretación -sea música, baile, danza,
cantatas o teatro- el cine o cualquier otro tipo de pro-
yección audiovisual, que por su valor cultural o su sig-
nificación colectiva es reconocida como un bien patri-
monial. Los creadores e inclusive los intérpretes de es-
tas producciones culturales se convierten en portadores
de ese bien pasando ellos mismos a ser patrimonio cul-
tural. Se trata no de los soportes donde ellas pudieran
estar escritas, filmadas o grabadas sino a la obra en su
misma ejecución.
A los fines de su protección, los municipios procurarán
establecer políticas dirigidas a dar a conocer estas
creaciones, divulgándolas en medios de comunicación
y convirtiéndolas en temas a ser incorporados en los
contenidos docentes de las escuelas y liceos municipales.
Las autoridades municipales canalizarán a través de las
redes culturales establecidas por el Ministerio de la
Cultura, conjuntamente con las gobernaciones, políti-
cas dirigidas a abrir posibilidades para expresar y pre-
sentar públicamente las obras de estos creadores como
parte de la tarea de divulgación pero también como
medio de vida que le otorgue un mínimo de seguridad
y estabilidad económica.

Artículo 20: La tradición oral. Son aquellos testimo-
nios orales y discursivos sobre acontecimientos y cono-
cimientos que tienen significación para un determinado
colectivo y que han sido transmitidos de generación en
generación mediante la narración oral, entre ellos, poe-
mas, cuentos, cantos, rezos, leyendas y recetas curati-
vas o culinarias.
Es tarea de los municipios, apoyados en las redes cul-
turales y la plataforma patrimonial del Ministerio de la
Cultura, establecer una política de registros, en los so-
portes más adecuados, de las voces, imágenes y soni-

dos de estos testimonios y darlos a conocer mediante
diversas modalidades, fomentando esta actividad cul-
tural como pilar fundamental en el fortalecimiento de
la identidad cultural, la autoestima y la autogestión de
los pueblos indígenas, así como en el reconocimiento
y valoración de las historias, culturas y conocimientos
tradicionales y locales, la organización de las redes po-
pulares y el encuentro entre las diversas culturas. Los
activadores culturales colaborarán con el desarrollo
del sentimiento de arraigo, el amor por el territorio, en
la elaboración de las historias municipales y el diag-
nóstico de las potencialidades productivas que le dan
fuerza a su localidad o parroquia.

CAPÍTULO IV
DE LA ACTUACIÓN DEL INSTITUTO DEL 
PATRIMONIO CULTURAL

Artículo 21: Toda intervención de los bienes culturales
inscritos en el Registro General del Patrimonio Cultural
que pudiera afectar los valores que motivaron su inclu-
sión en el mismo, deberá ser previamente autorizada
por el Instituto del Patrimonio Cultural.
Las solicitudes de autorización a ser expedida por el
Instituto del Patrimonio Cultural, deberán estar
acompañadas del respectivo proyecto de interven-
ción, elaborado por un profesional debidamente ca-
pacitado para ello. 
Igualmente se podrá presentar dicha solicitud por
ante la oficina municipal con competencia en mate-
ria de patrimonio cultural respectiva, la cual podrá
hacer recomendaciones para luego remitirla al Insti-
tuto del Patrimonio Cultural a los fines de la emisión
de la autorización.

Artículo 22: Las autoridades de los museos, propieta-
rios y custodios de los bienes inscritos en el Registro
General del Patrimonio Cultural deberán notificar al
Instituto del Patrimonio Cultural cualquier traslado o
acto de disposición que afecte dichos bienes.

Artículo 23: El Instituto del Patrimonio Cultural no-
tificará al Registrador Subalterno de la jurisdicción
en que se encuentre ubicado cada inmueble inscrito
en el Registro General del Patrimonio Cultural, para
que estampe una nota marginal en los protocolos
correspondientes.

Artículo 24: A los fines de la protección de los
bienes inscritos en el Registro General del Patrimonio
Cultural, el Instituto del Patrimonio Cultural podrá
tramitar procedimientos administrativos a los fines de
determinar la responsabilidad administrativa de los
infractores de la Ley de Protección y Defensa del Pa-
trimonio Cultural, en el curso de los cuales podrá
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